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INTRODUCERE

In capitolul precedent, la finele primei pirr'!i a
volumului, am vorbit ln bloc, asa-zicind, despre
impresionisrn. Nt:-anr oprit 1a acea intreagi nris-
oare din a doua junrataie a secolr-rlui al XIX-
lea, carc, ni-i numai cd-si propune szi ri.genercze
pictura, dar si reuseste sa faca acest lucni, si
dea adicd o via!5 noud unei :rrte asa de vechi.
Grupul :rcela de pictori transformd aceasta arta
in materia ei. adica in motit'ele de la care por*
negte ii lSrgeste pina la marginile posibiiului
repertoriul din care-qi alege temele, insistd rnai
ales asupra aspectelor vielii, sub toate forrnele
ei, a cliv'erselor meserii si ocupatii din orasele
mari, face sa intre in domeniul artei tot ce e
caracteristic intr-o epocat. Aceasta, in ceea ce
priveste subiectul. ln ceea ce privr:ste felul de
tratare, ea nu e cu nirnic mai pulin novatoare,
clci asterne pe pinzi cu totul altfel decit pina
atunci culoarea, in seopul de a se apropia cit
mai mult de nuanlele variate, subtile si schim-
bdtoare, sub care. ea se prezintd in naturd, de
ealitatea luminii ce scaldd obiectele si le indivi-
dualizeazi. ;\poi, scolind sevaietul, din eclerajui
rece si difuz ai atelierului qi punindu-l in mij-
]ocul naturii, en plein air, impresionigtii ajung
Ia o artd capabili sd sugereze cu o putere nein-
chipuitd pind atunei totalitatea vielii ce ne in-
conjurd. Este serviciul pe care acest grup de e

artisti cur,ajosi, inteligenti, dotali cu o sensibili-
tate exceplionaii $i cu un talent de nrari exe-
cutanfi, l-au adus artei universale.

Cind intrlm insl intr-un studiu mai ami-
nun{it al personalitdlilor ce compun impresio-
nismul, cind incercam adici sd dozdm contribu-
lia fieciruia, temperan'rentul, clarurile cu care
unul sall altul serveste aceastd cauzd, apar nu-
rnaiclecit deosebirile si chiar opoziliile. Manet,
de pilda, pregdtegte spiritele in vederea noii doc-
trine, face uneori incttrsiuni tehnice in dorne-
niul acestui chip original de a trata un subiect,
dar cu rezerve, cu reticenle. S-ar putea spune
ca el nu doreste sI rdmind multi vrelne crc-
dincios unei asernenea doctrine. Dcspre el nu
este cleci iirgaduit a vorbi decit ca despre ulr
Tsreimpresionist, 1n altist de tranzilie, care sc
!ine, r:oit, ntereu in marginr:a rrriscdrii. Aln ac-
centua1,, cincl :rilr analizat op'.lrtr i Lri, acest lrs-
pect al artei sale, aceasti atitttc'lir-rr: prr.rclenta,
mai binc zis.

Dar si plir-rtre impresionistii propriu-zi-i s'.
gasesc piclori, pe care cloctrir-ril $i practica orto-
doxir nu-i mai sritisface depiin. Ei sc clesfac clc
gruparer ii sparg cerdrele, in vederea unei erpri-
m:iri n-rai sigule. cre,C ei. rliri complete, ntiri uni-
tare si nrai plastice. ii pulerrr consiclcra ca for'-
nind trccereir si. intr-irn scns, ficind posibila
atitudinea c,:-lorlal{i, a celor pe} carc, in lipsii clr.
un elritet rnai cuprinzdtor. tocmai din pricin:i
cleosebirilor dir-rilc, punctele lor de vedcre, in-
tre ei si fali de inrpresir..nisln, ii vom nunri
postintTn'esiartisti. Impresionistii, prin inciriiz-
ncala 1or, teorctici si practici, intind pini dr,-
parte limiteie picturii, d,..schid larg porfile pen-
tru oricc posibilitate. oricit de r-reastoptlrt:i ori-
cit de novatoetre cle sincer-ir. O libertate ertrenli
constituie trdsitr-rra spirituali cea rneri izbitoare
a sfirsitului secolului al XIX-lea si a inceputtt-
lui sccoiului al XX-iea. Din punct de r.edel'c
cultural, aceasti perioadi este una din ccle mai
inalte pe care le cunoagte istoria artei, ittit prir-r

z vastitatea scoltulilor, cit si prin varietatea pre-



ocuperilor, prin facilitdtile ce oferd manifestS-
rilor celor rnai felurite. Fird acea libertate ab-
solutS, multe din fenomenele artistice gi chiar
culturale ale timpului nostru nu s-ar explica.
Iatd per-rtru cc este necesur sd ne oprim asupra
cpocii de dupd imprt'sionism, gi sd o examindm
in aceastd ultirrd parte a Manualului nostru.

Trcbuie sA adaug ci focarul de radialie ill tu-
turor expresiilor pe care Le vom analiza se gd-
segte la [)aris, in cele]alte !5ri intilnind numai
deviafii, fara prctr nrulta importanld, alc curen-
telol pornitr: do arcolo. De ucectt, expunerea
noasti'a se rtu opri la ferromene in legdturA in
lrrimul rind cu pictura ce se clezvoltA in Franla.
E ader.arat insi cd, desi unii din reprezentan{ii
ci cei mai calificali .sint stabili in acera !:rr5, ei
sint, curn e c:rzul lui Van Gogh si al altor post-
impresionisti, de rlrigine str5ind.

Carre sint, clupi cuno;tinlele noustre cistigate
pind acurn, trS.saturile dominantc ale impresio-
nismului, cele de la care se \ior sustrttge cu vre-
rnezr cei cloi artisti nriti refraicterri din grup, cei
la carc ficeam ntai sus aluzie, Dcga.s ;i Renoir,
clci de.spre ei va fi ltorba?

Pictura iu-iprc'sionista e nrai ales o picturA
clari:r, aclicir unil ce se executd in culori vii, de
nue;r{e deschise. Unul clin scopuri)e r.najore ale
in'rprcsionismului :r, fost sI rcaducii in artd ,,lcr
clctrte de lo l,umierc:". .l)ind la ei si chiar in
tin,pui formafiei lor, adicd in perioarla tinere-
!ii, pictorii cu reputitlie se sc'rvcitu rnai ales de
tonuri inchise, clc arrnonii sumbrc. Erau si unele
cxccpfii, cle insi nu aveau trecere' ;i c'rau consi-
clerrrte cirm in mirrgineo picturii trrerri din acea
vreme. Ingiqi realigtii - un Courbet bunSoard,
care' in vrelrlea lui e critictrt, insultat aproape
cle cronictrrii zialelor' ;i de amatorii obiEnuili --
se ser\reau tot de tonuri inchise, aplicarte cu
abunden{a si de ceie mai multe ori cu culitul,
cu instrllmentul cunoscut sub nunele de ,,cott-
Leau i" prilette(. Din aceasti pricina, impre'sia pe
care ne-o las5 un tablou executat in epoca ante-
rioard irnpresionismului ;i chiar, cum ant spus, I

in vremca tincrelii impresioniqtilor', era greoaie
si nerteridicd, daci o comparirm cu ccea ce se
observl in naturi; coloritui lui parca neexact.

Pe dc erltl partc', dat fiinr.i f:rptul ca materia
picturald, intinsi pe pinza sau p€r carton, nu ri-
mine cu aspectul din mot-ncntul cind a fost fi-
xati de pictor pc suportul t:rbloului. ci se modi-
ficd, uncle cuiori avind tr:ndinfa si devin6. mai
palidc', bltind in cenusiu, altcle, din contrl, oxi-
ciindu-se si intunetcindu-st', opercle acelea, pic-
tate intr-o gernd sumbrA, ajungetru sd se ir-rchidd
si m;.ri mult si si aibd un aspccL adcsea neple-
cut. Poate ci lii aceastit tendintei a pictorilor
vremii de a picta inchis conlribuie si faptul ci
ei vizitau des si cu pldcitrc tt-tuzccle. Insi, pic-
tura pc carc o intilnc'ilu in rnuzce, opera mi]-
cstrilor trccutului, prin insusi fziptul cA datii de
citeva sute sau zr:ci de irni, ttjunsesc sd sc' pa-
tineze, .si se intunece adici, o patinare, care
unora din tnblour-i le era {ervor:rbild, altora insd
nu. Deci, in dorinla de a se trpropia rie mae;tlii
vecl'ti, pe care ii admirau, irictorii vremii simt
nevoia dc l asurnbri coloritul tabl<lurilor lclr.
Tn contra acestei tendinle sc ridicd irnpresioniE-
tii. Din ce in ce mai convinsi dc justelea punc-
tului 1or de vedere, din inclrlzncali in indriz-
neali, ei ajung ir-r celt: din urrnd sa preferc chiar
intrebuin{area torrurilor purc, practici la ei cx-
cep{ionai5, durr citrc va cleveni .sistcmaLicei la
unii din urma;ii lor. Sint cei cilrc giisesc ci im-
prersionistii rl-au fo.st dr:stul cie curajosi, de
\;renrer cc s-au oprit in mijlrrcul clrurnuir-ti 5i l:r
junriitali de soiulii.

Tot aga de import.rnt lucru, c:r schirrtbttrea
gamei coloritului intt'-un tablou, errit fc'lul cunr
erar purtatd pernsulit si c:unt era obtinut tonul,
fiindci frigezimea si lurninozititteit itcestuia nu
se puteir atingc dccit printr-o anumitd tehnic5,
printr-un anru'nit mod de a punc pensula. Ob-
servaserd pictorii cir ;itunci cinci, pcntru o su-
prafafd meri marc, intr-un tablou, se intindea
un singrrr ton, adici o singuri nuani:l de cu-

9 loare, coloritu! e lipsil de frAgezime si de lumi-



nozitate nu streluc€ste, nu vibreazS. Un tatllou,
zic ei, nu este ca o trisurS, sau ca un automo-
bil care, vopsite intr'-o singurf culoare, se pre-
zinti in a-sa fel, incit orice porliune a lor este
identici, ca tonalitate Ei aspect colorislic, cu
orice aitd porliune, luatd din altd parte. Tre-
buie ca in producerea tonului sd se intrebuin-
!eze, nu exact aceeaqi nuan{5, formatd pe pa-
letd si intinsi in tonuri plate, ci ea si fie di'ri-
zatd in trdsdtur:i paraieie c1e aceeaqi culoare,
unele mai ir-rchise, altele niai deschise, sau, daed
se poate, de culori siniprle, care sd constituie
impreund tonul compus de care are nevoie pic-
torul. In chipul acesta, coloritul tabloului va fi
mult mai fidel, va reda exilct iitlpresia a"'r-lli ira
fala iraturii. Cici ziccau ei, o paji;le cu iarbi,
de pildd, pictatA crr acelagi ton verde, rnai mult
sau rrrai pulin uniform. intr-un tilblou clin tre-
cut, nu da cleloc impresia generald. a pajistii, in
car:e, fiecare firicel cle iarbd arrind nuanla lui,
tonalitatea generaii vcr fi oarecum rezultanta
tuturor acelor nuanle particular:e car:e intrd in
coloritul intreguiui.

La aceasia conciuzie, e;itren de interesantb
in vremea ei, a ajuns mai intii pictorui englez
Constabie, curn Lrm vizut cind arn vorbri"t ciespre
opera lui. Felul de a pricta al acestuia, eare ex-
punea din cind in cind qi in salonul ft'ancez, a
impresior-rirt aqa de muJt. pe confralii din Paris
qi chiar pe marele Delacroix, lncit aceqtia s-au
hotSrit si profite cle avantajele unei maniere'de
a trata suprafala pictatir, superioari incontes-
tabil fa{ii de felul crrn pictau pini atunci mai
a.les clasicii, elevii lui David. Pentru prima datd
dulri muifi ani {fiinclcd in gcollle vechi se pro-
ceclase uneori intr-un fel similar), pictorii re-
descoperd ci in naturi culorile uniforme sint
extrem de rare qi ca orice lucru de pictat: fala
unui personaj, costumul lui, frunzigul ar.bori-
1or, dacd le observd.m cu atenlie vedem cd sint
compuse din multe nuanle foarte fine, percep-
tibile numai atunci cincl sint privite cu mare
atenfie. Aceste nuanle felurite si variate se com-

bin6 intre ele, sint simfite impreun6 de ochiul
i.oslru;i-numai astfel dau impresia generalS a

tonului.""--i-pt"tionistii renunlla deci la intinderea cu-

lorii in tonuri plate 9i incep sa se serveascA de

l;;;i;i p.ralele sau <ie ,,tu1c" de- diferite for-
rnll .i"pa-"iectul pe care' voiau sd-l oblind' in
;#t;t ig to.tttu si coloritul obiectuiui de la care

po.tt"ot. Tot ei mai observi apoi - ceea ce a

ius; tu introducerea pc o scar5 largi' in tablou-
rile 1or, a unor anumitc practic-i - -o lege care'

ilU;;i vorbincl, fusese iorrnulati inaintea lor'
i"t"j""l-r""tni"' legca contrusteior sr-tccesive si

;;;ffi; ate cutoiilor' Delacloir isi ddduse

seama cA anume culori puse una linga alta se

i;;t:;" ;u se slSbesc ieciproc si cii' prin ur*

tr"?!,-pi"i"rii trcbuie' artunci cind doresc sd

irrta.euicA un ton, si puna lingir-ei-tonul capa-

iliilt-f lortifice, si sa'evite tonul ficut s[-i di-
ill*ur" intensikLteei' in geuc'r;il' culorilc com-

oi"-"r-rt"." clin spectru se erralti una pe- alta'

,i;;f;i:'Ji" nb"..ru!i" in observatic;i din cleductie

f" a-tit"ti", pictorii invitti cum sd accrdeze cu-

i;.ii;;";;i;. pe cele tlai vii, fi.a car' prin aceasti't

;;;iiJ ochiul privitorului, ci, din contri' s5 le

iaoa tA riea impresia r-rnei armonii placutc' insd

viguroas6, c:rldf, , sunitoare'
Ei au practicat a'stfei o tehnicd' dedusd ;i

dinlaptul'cA in natura culorile nu rdmin nici-

"J"ta 
i" tonurile lor proprii, natu-rale' ,'locales'

"i 
.a ." inflr:cnleazb uneie' pe altele' din pricin^a

"l"r.attii lor. I'onul felei 
-unei 

-femei 
nu va fi

""u.i u"bf"si dac6 ea esLe imbrdcata intr-o ro-

"iii" ""tao, 
sau in una rosie sau alb-astr[' De ia

cutorite vecinc se produc emanalii de raze' care

modificl infilisarea'
Mai mult inci: nu numai costumul va

schimba culoare;r tenului unui personaj' ci qi'

ir;iffi, o p".aeo 'din dosul 1ui' sau un vas de

"" i, t"rie. ataturi de locul unde el pozeazd pen--

fi "";;i;;t. 
R;ii""ele vor juca astrel un rol

i-d;i"il in det'erminarea coloritului unui ta-
11 blou.10



Nici mal inainte cJe. in-ipresionisti pictorii nu
ignorau existenla refiexelor; ei inid iiceau ab_
straclie de ele, fiincicd le considerau ca fenomenr:
secundare. chiul ltritrrejdioase, de care un artist
serios nu trebuie sar tina seama. In realitate, un
tablou, zicearu ei, trebuic' sa tir:dd sd ne ciea ex-
presia oarecunt defini|irri, pernanentd a unei
figuri. De act:ea ;-eflexele, ce variazd odata cu
costumul si t-rbiectele inconjurAtoatre, siirt cu to-tril trec;itoare si acciclenkile. Nu tot aceeagi er.a
pirerea celorlaJ!i, pentru care ce este interesant
lrr artA este tocmiti sd reprezinte lucrurilc asa
cum ilpar in realitate, in inomentul cind sintprivite, deci si cu reflexele jor. Este cea de a
treia constatare in pictui'a impresionistd, tot aga
de noui si valetroasi ca cele precedente.

Daci vrei sd oi:tii un ton puternic, proaspi_it
este inutil sa faci amestecul pe paleti, mai z.i_
cean ei. El trebuie sd se formeze 

-chiar in ochiulprivllqplllri. Sint culori simple: rosu, galben si
aibastru; si culori corltpuse, provenite'din ume._
tecul celor simpie. Pictorul poate si producA
tonul de car€i are ne\roie, frecind culoriie pe pa_
let{. Jrnpresionistii spun insi cd amestecote'p*
paleti, tonurile \/or it\rea totdeauna un aspecr,
murdar. E cic- preferat ca amestecul sa se iaciin achii nostri, pe retind. In ce fel? Forminc{
!"cnuj ilil linii gali:ene si albastre, puse unelc
iing:i altele, ori de zrlte nuanle 

- fiindcd tehnica
impresionisia este destul de complexi --, aga
incit de la oarc.citre clis*ln!tr, liniile albastre si
g:rlbene sA se confu-nde gi nrti si vedem culoa-
]"r:'il cc |ezultd ciin acest ame'stec, adicd o nrrantd
rlc vt i'cic" Esi.r' procr.rcteul, de care ei uzeazl con-
stlrnl. s;prc a facc t,a un colorit sd vibrcze.

Eslc cvidc'nt cd siiin{a culori}or de care se
ccr,',;-'i citii,a fizicieni in Franla, in secolul ajI'il-i,lcl, a conlyiissig s5 limureasci si mai
;-'rirlt .si chiar si. ducd pe drum nou 

- c.rle pen_tru nnii a pdnlt pulin earn primejdios -_ pe
imprc!lcultrr, in aeeasti tendinld de a descom*
trune tonurile, de a ie obline optic, in loc si lir
fr)rnlc:re l-.iEltraitiar. i?

l:

I'

Din cele expuse vom infele!'e insd ci dese-
nul, la inrpr-csionisti, estc o calitate secundard.
Ei deseneaza foarte pulin si cind o fac, desenul
lor are un caracter oarecum schernatic, mne-
motehnic.

Bi considerA ci, atunci clnd pui exact tonul
care trebuie, Ia locul unde tncbuie. ai ajuns
prin ace:rstzr sd sugerezi forma. in aga condilii,
incit nu rrrai este ncrroic s-o accentuezi prin
rrmbre si linii. De aceea, cle rnulte ori, cind au
totu;i nevoie sd evo<rc. volurnul gi fornra, ei au
l"ecurs, rnai ales Ju inceputul activititii lor, ia
un simplu contur negru, ins5 dcstul de putcr-
nic, pc.ntlu silueta genera}S, in interiorul cir-
reia asazf, celelalte tonuri. De lir o \iretre insd au
renunlat si la contur si picteaza tablouri, in care
forna. este cu deslvirEire strcrificatS, cum ar fi
seria Catedralelot' iui h{onr,t sau ir l.ntpresiilrsr
ile care le-a pictat la Londra, cu Tamisa si Tur-
nul Londrei, rzdzute pe ceall

I-.fn alt procedeu a] in'rpresionistilor" este sd
jlicteze, iru in atelier, fiindcti, zic ei, lurnina din
;,rtelier este improprie si djferiti de iurnina din
ni;tu.i:d. ci in mijlocul naturii, prin aser-numitul
procedeu dc plein air. $i, cum la cei rnai mulli
pcisagiul constituia motivul principal cle inspi-
lafie, este e:act tcma ce se potrirre;l mai bine
crr pictur;.r in plein, air.

In tegdturl cu acest pr"ocecleu, pnacticat de
cei mai mulli impresioniqti, procede.u care are
insemnf,tatea lui, fiindcl, cum rionl vcdea, acesta
este unul din rnot.ivele care nemu.llume'sc pe cei
irirre rup cu imllrcsicnisnrul, pietura de plein
riir necesitS, din p:rrtea ceLui c(.ire o priicticd, o
reireziciune. de t-.xerulic, cu rlali t'r,.1ti'rcusiuni
irsuilra tehnicii. E'ridcnt, clacd irnui ciin sco1'lu-
rile esenliale alc picturii cste sii {,:tjli-inte cxact.
..inipresia(( pe car:e o prociucr. irsullr:i ;,r'tistuiui
un motiv din natura, sub o 1r:n-rinil cic'i.erminat5.,
intr*o anumitd. or[ a ziici, itturrci trr:buic ca
mijloacele lui de e:,jlresie "sei fie edr:c:rtc si adap-
tate in aqa fel, ca si prindd cit ntai rl.pede acea
impresie, prin natura ei foar"te -ccl-tinrbltoare.



Un peisaj care se prezinti ochiului dupd-amiazl
intr-un fel, nu se prezinid tot aqa la prinz sau
selrra. Razele so:tr-elui, care aveau o intensitate
;i o direclie la o anumitS. or5, vor avc.a altd.
intensitate, altd direcfic, cleci r.'or produce alt
colorit ia alta ord. Deci, toate aceste dificult5li,
peste care unii clintre impresionisti au trecut
cu usurin{5 si poaic cu pldcere, nernullumesc
pe cei care doresc sit clea prin opera lor irnpre-
sia .rnui fenomen mai stabii, a unui aspect din
narturf, r-uai permanent clecit ceea ce se schimba
neinceLrt.

In plus, acest {cl cle a picta si cl-riar alegerea
unor asernenea tc'rne prcsupunea din partea ar-
tistului o rlragoste deosebita pentru natur6. Dar-
nu toli iubesc nalulu. Chiar printre arti;tii mari,
sint r-u-rii nrai bui:uro9i sei picteze persoane, :rdic5
figuri, nuduri sau iratuli moarte, clecit si se:
aseze in fa{a unui grup clc sdlcii sa.u de cl5i cu
fin si sI Ir: rcdea ay(:t ctun :rpatr in divc.rse ore ale
zi1ei.

Acesfea sint unele clintre tr5s5.turile funda-
menta.le prin care impresionistii se deoscbesc
de restr:l pictorilor. Ele nu sint singure'le, lii
rigoare r-nai gisim si altcle care, clin anuntite
puncte de vedere, vor plre:r chiar mai itlpor-
tante decit cele cle{inite pina ac!tl"r-I, si cdrora sc
vor supune chiar acc.i artlsti care, in altc pri-
vinle, aru rupt cu impresionisrlui. Astfel este
alegerea suLriectului. Subiectul, la irnpresioni;ti,
este adesea cu totul altul decit la pictorii con-
temporani sau la cei care precedaserd. In'rprc-
sionistii consiclerA ca tot ce existf, pe lume, fru-
mos sau urit, toate ocupaliile omului, toate cla-
sele societdlii, oricii de urlile, oricit de exccp-
lionale, meriti sf, serveascd drept punct de ple-
care, adioi sA devini motive de inspiralie pen-
tru un pictor. Predecesorii. 1or erau convinsi c5,
intr-un tablou, terna trebuie sd fie nobila, sd
degtepte in noi sentinrente frumoase de adn-ri-
ralie, sau chiar idei morale. Nicidecum, rds-
pund impresionistii: subiectul sd fie veridic,
exact, reprezentativ, si atita tot. Iar cind ai a- 14

juns sd prinzi intr-o operi un gest caracteristic
al unui meseriaq, sau ai fdcut prin darul tdu sd
intre in picturd o intreagi. clasd sociald sau o
categorie de vederi din oraqe, care plnit atunci
fuseserd neglijate sau dispre{uite, ai adus un
mare serviciu artei. Arta nu trebuie sir se pre-
ocupe daci subiectul este nobil, frunros, sau
contrariu noblelei sau frun'losului, dilpd crite-
riile clasice; este suficient ca artistul si aibd
mijloacele necesare spre a observa un motiv,
pe care allii nu-l observ;rscrd inaintea iui, si
sd-] redea in asa fel, iilcit sd recunoagtern cd
iiszr a trebuil sd se prczinte in naturi, p'entru ca
el sA producd o insemi-imtd operd dc a.rt[" Din
acaiistd pricinS, sub acesi unghi, au intri-it in
picturd enorm dc rrulte ocupalii ori clase so-
ciale, la care ninrc.ni nu se gindisc ry;ai inainte"
tmprcsioniqtii qi cci rie dup6 ei nu s-'iru oprit
nici chiar la ceea ce este considerat, in genere,
c:r temi curriincioasi, fiindcl rnulli dln cei care
pornesc de la impresionism qi s-au despdrlit
cle el, au tratat subiecte ]uate rXii-i lun-iea circu-
lui, din lumea artigtiior de bilci, clin iume'a fe-
meilor pierclute si, :rceste clin urma terlie, nu cu
scopul <le a moraiirr'r, .ttr'r'r facuse tr.:To,qarth in
Anglia, ci cu scopul rle a ar.it;r anun.ie cl:lsc' sc-
ciale, cu obiceiurilc' lor autentice, clitse sociale
care, in ailun-re !iri, joac.{ ur-r rol clestul cle im-
portant si prin aceasta itlicr"c'se.iiz.:l unranitafea
rrrodcrni.

Dal' nu numiti sr-r}:iectui a fost scl-timbal in
asa proportii, ci ;i prezentareret lui. ]runeren lui
in caclm a devenit cr-l totul alta, decit cea de
pind atunci. De undc' predecesorii imprcsionis-
mului, chiar si i-rn Courbet, se preoclrpau de o
compozilie armonioasil. care isi g6sea lrrodelul
in pictrrra din muzce, ;coala noue renlrnlA la
acest punct de privire gi ajungc Ia o compozi-
!ie, ln oare echilibrul pare a fi cu lotul negli-
jat. In realitate insd, aceasti punere in cadru
este mult mai subtild qi cere un gust gi o in-
deminare mai mare decit chiar cereau compo-

ts ziliile clasice. La aceasta, artigtii secclului al

.0(
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XIX-lea au fost ajuta{i de gravura japonezd,
dup5. cum am vizut.

In acelaqi timp, ei considerd ci perspectiva
clasicd, mijlocul prin care un pictor sugereazd
succesiunea in adincime a obiectelor sau a figu-
rilor, nu trebuie si fie urmati ad litteram; un
artist poate sd-gi permit5 anume libertd{i in
evocarea celei de al treia dimensiuni, cr_i

condilia ca privitorul si-s;i dea seama cE o fi-
gurd se gdsegte intr'-un anumit raport, fald de
figurile din planul intii, care de obicei sint prc.-
"zentate exagelat dc n-iari fald de cele dindirf,-
tul lor.

Din cele spuse plnir acum, rezultd ci inr-
presioniqtii -_ culrr de altfel aratd si numele lor
__ erau preocupali mai alcs de ceea ce variazd,
de ceea ce e schimbdtor, efemer si fugitirr in
naturS. Iatd deci o trisdtrrrd importanid, cale
nu poate fi pe placul tuturor si contra cdreia se
vor produce reircfii.

In legituri cu cele lnai sus afirmate credem
util sd adueern o serie de exemple, luate din
opera citorva replezentanfi ai grupului, fie ci
ei l-au remas fideli tot Limpul, sau c6, nu des-
tul de convinEi de ercelen{a tuturor principii-
1or, ca Manet, ori de-a dreptul ostili 1or, spre
finele viefei, ca Degas, s-au separat de grup. In
opera lui Manet g6sim multe exemple de acel
procedeu, amintincl de spanioli, eare const5 in
accentuarca puternici a contururilor printr-o
trisdtur-5 aproape neagr5, in interiorul cAreia se
intind, chiar fdrS umbre, tonurile. Este ceea ce
a sugerat dugmanilor artistului ideear de a com-
para figurile sale cu cdrlile de joc. Doui tablouri
celebre stau rndrturie de preferinfa lui Manet
pentru o asemenea manierd: Olympia (Il. 1) Ei
portretul Berthei Morisot g11 msngan (Il. 2).

Cel mai perseverent gi mai con;tiincios din-
tre impresioniqti, Cl. Monet este Si cel la care
mai ales se poate vorbi de o dispari{ie a rrolu-
n-lelor, de o volatilizare a lor sub efectul lumi-
nii sau al cetei. Nu e de mirare ci mai ales in
contra felului sdu de a picta se indiritniceau 16

duqmanii migcdrii, t'ie ca ei aparlin clanului aca-
clemie, fie ci ei se intituieazi gi cred cl sint
speranla errtei noi. Ca exemple sugestive despre
:rceste insusiri mult blamate ale picturii lui
Monet trinitem pe cititor }a capitolui consacrat
,acestui artist si, in special, lar tablourile din
seria Podut"ilor peste Tarnisa (il. 131) qi din se-
ia Cutedt'alei, din llouen (I1. 134).

Tot dintr-o lucrare tr lui Monet t:otrt lua un
crc'mpLu conrtir-rgator cl espre i ntrebuinlarea pro -
cecicului d.iviziunii tonurllor, in veclerea obti-
nerii rtnul colorit mai luminos ,si mai vil:r;rnt.
Estc'un fragment clin tabloul intitul:rt L'AiqzLille
rJ'EtretaL (StincLle. cle Lct l'ltt etatl (Ii. 3).

Anr afirmat cd rtteritul cel rnare aI impresio-
r.risnrului, in ceea ce irrivestc lArgimea dome-
niului din care pi.cturtr i;i ria trage in viitcr
substanla, a fost cA el, firi nici o rezervd, a

considerat cd tot ce e exllresiv sau interesant ca
clocument umetit meritd si opreascd atcnlia pic-
torilor. Nu s-a sfiit si se coboare cit cle jos si
sA se amestece cu cele r-rlai suspecte clase so-
ciale ori inca, inliturind ca inacceptabil vechiul
icleal nobil :rl acaciemiilor, sd faca sa intre in
artd teme si acliuni clin cele mai triviale. Ce

exerrplu rnai eiocvent decit krblourile unui
Toulouse-Lautrec, Le pediu"tre (Fetliclt"iuro,) a iui
Degas stru Lo fentrne i' la jarretiite (Fernr:ia cu
jar-tt'era) a lui Mat-ret (Il. 4), printrc sutc de alte
tablouri similare?



DEGAS

Pr-intre :rrbistii, carc l:L inceput s-ai-r alipit irlt-
presionlst.nuiui. :r,poi I-au pdrisit si eru luat ir

.,tit ".littu allroaile contrtLrir acestuia. doi sin'L'

importanli, amilrdoi {:r\tt'clr de pret,uil;i in vrc'-
mea no:'istriii: ]-)cgas si Prcnoir'. Edgar Deg.ils estt'
unul clin pictcnicr':i rnai indraizneli si rrriri oli-
ginali ai secolului a1 )i1X-lea. In grupul impre-
,iionist, cu ercepli:r hli Manet cttre nLoll:'r: insil
l.?16r, gi falii c1c care Degas se simtc cel rrrai

atras, fi,rd ins;l sii-l scutcascir dc' ut-Lele ironii
niugcitoarc, e1 il-are mu1!i pl'ieteni' Nal'ura srli

,itrishlLti, inti:iig':'n!:r stl vie qi causticd, cr-r1tul-ii

sa 1:l'rga, c:':per:irrr-Ila vielii s;r1e ltastd. si variatit'
poatc ":ri cl.:t-sti sociala circii-r ail:lrfinea, ca si

educalilL ce prinlisl' i1 cir:osebcsc cl':: ceilalii, cLt

.,..e r,,: ':ri ilisi':-,te prcii ll-]ulte puncte clo conLact'

Ce-L airi,',ese alr-ttrci citle misci''re:r inlpre';iu-
iiisl:ii, jrt cilt-c .) s,-,l'\rise 1a incepi:t c1l o ll'LilL'o

trilg,crc de j illi::li:t" cu 1;l iccilere, -activ, 1:l ale

carei rliutifr,:silii"i irr:rsc piar:tc rcgulat, c1c 1:l pr-i-

nrele crllozilii, 1;in5 1a ct'a clin rrrrri, ci':t l'iit'l

l88il, n'r:ri trilcle;.i,-rna cu o contribulie c;rcr:p!io-
nal c.lc }:oqtr'.i si clc r;rri:rti'l

Anr r'-t1,t-ts in p:tlagr:tfelc llr' cedente trii-
sdturiLe fundamentale ale inplc-'sionismului'
cele ltrin c;ire aceasti gr-rtp;rre l'lrili:iioneazd fr{i-l
Ce ar-hr cotlt,:mpor-:lnli si cu ffrrtl i-qi propune
sa insi.rfle uti spirit nou picturii' Dintre aceste

triLsituri" foartci 1lr-riine sint pc' placui lui Dagas

Pe unele, perspicace cul.[ el"tt -- llna rlin intel-

itn"iifl" l"ir" *^i "tptlttzitoare 
9i qal asculite

r',ni na i,'-l ,',Airuna pirra in ultimclo Iur

;;#i';l.r="i i"-i'" "amis' 
niciodati' lrt' aitelc

le oSraseqte dupa p"li"a vreme'- ^11.-fir[ 
si-li

;"J;i ; 
-;;tp,.o' 

r oi .l'" "t u pt' t rc pre.zen tanlilo r

1or. adic;i asupra "eIL'' 
ctttl clcdeau in ele ctt

i;ilff;";.i-liei"t, ;piritul sau sarcastic' Ri-
mine:i totusi oooo "ut"'-l 

lcgi'r c1e grupui ariisti-

r#il;. cata de lurtrtl' slncr-r'i' in-vl1qi11'n;1-

ffi :i:.;'*li'*,r at-r.rnr nu numai sdrdcia ii prt-

valiunile, clar ct:r-';t tii t''t'' iroatc si mai greu de

infruntat' nccirept'r1'cir' ignorirnlzi obraznici' ne-

il;;l;;:;;" sf,=oui"'-"' l'iiti"ii qi o pubiicului'

Acest sg1r3. cilrc tuptopi" pc Jlegiis^-cie grupul

i''tr-csionist. eru Jra'i.rii.,Lt-ir-. acz'denrist-l-rr'i-

i"i:',, i"t"rii.-tt ii n" sc daclca alun( i "i. ct .c di'
din rrr:fericire. llrt-rir 

-itti in cele l'I-121i l-I'Ii11te scoli

de ar:tc frulrro;t:'l i'-t- sp"cial l:r -lar'is' ' 
si nevoia

ri.e librrtate. ch o ii'"tlLntu totr-Jit.si aibsoluti in

.rtA. 
- 
ltui ;rLes Ilitiilla tris:itur6 cra cea p"l

".". 
,r p-,"ft'.i" ntoi'ltt"tt Dcgas i t'lre-l 1r"ga ct'

ri.rr.rrl rli1itarr1 "i'.:;;; 
c]in Cafa Cuerbolr''

-i-=r- O',,ui f t n"'pii sint cele cu,ldet'Arat csen-

tiatre in climtr;ul Jt;tti'pccare.Degas il creclc:

i[i"t"rr;r .l"zi't'rra''ii-unci :rrte demne d'e acest

i't'L1l-11{1. llar rirai ct'a si altcel'a' c11i1'} lrollf i'ede"t'

ocnl'i'u c;re arlisiut "-t't 
t-tegat niiirdal ri i:' 1-'11'1

#;;i i*i"ti,*itt, JeEi chiar qi nun-re'k: ae 

't]l-;;;;,i,r,-rist'i ai'ea daru'l s5-1 exaspereze uneori'

EtlEal' J-l+:g'r:' scl nr'stc la.i83-l si t-l-lolire r:-'

1g1?: ,t vi:t";i f0rr.r-ir irrnga ;i, sprl'^tf]i:*"-1-r'-l:;

i"#t. nenol'r'cil.a Inca cic linir- cl inc€lpe sa-ri1

irilt.rl't""inlt"'' '"i cu mult inainte. cle tn'ar'i.

:levii.l,-'i.i-rl-oiillt)rirb'l{clliltclllincirillttitraqc-
iii" 

'r;i"t:i- 
"1ui 

piclor lipsit cl" oc l-'i' mai air s

;";;;;; ""r't'-si 
facuse din e'-ic'rciL..e. mesrr-

riei saiic- unicul s"lJ-tir vielr! P.'s,lt t-r-are fa-

".iil."-ii 
nici rr''rilti u'iete:ri' Traieste ca un s{)-

lital ursr-rz ,' o"i":tl"trbil.' ttcsi in i'ealitate sc

clovtdegte o '-"t'ot'i 
tan'ir"d' cum mf,rtrtrisesc

lnulte din scrrisorilc aclrcsate ui'}Or camarilTi ii l;.t

lp ""pii*i", 
publioal'e ciup5. n-roartca str' Deci'
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pictura, exprimarea zilnlci prin culoare ;i de-
sen, rdminea pentru el satisf.aclia supr.emd 1re
care i-o putea ofer.i viala. $i la ea tocmai e si-
lit sd renunle, orbind. Cum boala lui c,\'olueazd,
9i este obligat s6-qi inociifice, in consecinfi,
feiul de a se c.xprint:r. Mai intii pdrdseste pic*
tura in ulei, care era mai delicata si necesita
din partea lui o observafie mai atentd, ;i o in-
locuie;te cu pastelul, conceput ca ult clesen in
linii iari, cu creioane colorate, iar in ceje dir"t
urrni cu scrdptura. Este stiut ca. cei care-si picrci
vdzul cistigi in schinrb o sensibilittrte crescutd
si cu totul exccp{ionala in virfuj dcgeteior.. Este
ceea ce 1:ermitea Jui Degas ca, moclelind, sd*si
(lcu scirillii rlt.forrrrele pc cirt.('Je ltrorlucclr irr
parlintul lloale, fortle foarte veridjcer unc.or.i,
cu obsen'atii surprinzitoare cle detaliu.

trl apa,rlinea unei far,'iilii cu stilr€, tu-r.r6r:runt
cc nu trebuie picr-dut ciin vedere. Mul{i clinh'e
irnpresionisti erau oarncni siruci. r:ule cjc' rnulte
ori nu stiau cunt s5-Ei procurc piineta si cirruea
necesarLr iuanei fnmiliei lor. pc.ntru a doua zi.
Era altni criliirrat, chiar foi_iltc cultir:;rt. cle \rr"e-
nre ce facuse studii la liceul l_,ouis le Grand,
celebrlr 1a Pitris ;i, dupA ba,calaureat, stuclii rle
drept, rnai neglijtrte, fiindca nu-i pld.cra dreptul"
In orice caz, c ult om carcr a pistrat contactul
cu literele, care cite;te latinegte, care, ln tinerele
si nr;ri tirziu, Ieagd camar.aclerji eu pei-sonali-
tdti ce in alte don'renii ale culturii frtrncc'ze se"
ilustreazd in chip deosebit. Tot fiindcd era un
olrl c'r.I itvere, c.l poate caldtori, intre altele in
Italia si in America. In Itlliu cl facc' cuno;tinlA
cu arta primitivilor din Quuttrocenta qi vede
nenumArate statui antice, pe care le aclmird
gi pe care le desencazd, clupa c,um fdcuse si la
Luv'u, mai inainte

Toate aceste trf,sdturi cloveclesc cd avem
de a face ou o naturd dc. arti;st, a cirui perioadd
de formafie se indepline.ste in cu totul alte
condilii decit la ceilalli inrpresionigti, cu excep-
lia lui fufanet, cici ilrnindoi apar{inei:u acelu-
iasi mediu social. De aceea, lxrate vorn intilni zo

1a ei mai mult sa'u rna$, putin eam aceleaqi pre-
ccupiri si prcferin$e ln viafA.

Inci de tra inceput, Degas c un pasionat de
desen $i, ca o consecinfl a acestei preferinle,
el e atras de cel mai ilustru repnezentant al
acestci forrnc de cxprcsie in Franla din vre-
rnea aceei\ de Ingres. Pentru Degas, Ingres in-
carncazi. un*r clintre eulmile an:tei. De aceea
toatd viat;r, ei i-* pSstrat o aclm.iratie absolutd.,
neliniitati qi 1-a considerat ea pe una din fi-
gurilc cu atierrirrat gloioase ale seolii franceze.
Ceea cr.: nr,r-l impiedica si admire tot asa de
mult po I)eiacroir, dar pentru alte molive.
Fapfui insir cii l)egas acordi aceeaqi dragoste
pasionati si respectuoasd amindurora, clove-
d'eqio lirrgime:r spiritului sau in artd qi o mare
in{eleg<':rc peutru formele cele mai deosebite
de rn:mifestarr,:. Degas si Baudclaire sint ast-
fel ilproalle singurii cale reusesc sd impace
ronantis:lul unuia cu clasicisinul eeiuilalt qi
si sirnti ,ce este bun si caracteristie. gi intr-rrna,
si in cealalti d.in aceste doui mari 5coli fran-
ce.ze a1c seeoiului al XIX-lea.

Din cdiAtoriilc pe care le intreprinde -intrc altele si dir-r pricini ci avea rude ris-
pinditc pe miLi multe contincnte, unii mari in-
dustri:r"si, alli bancheri, negSrstori (in Ame-
rtca. cir si in India) -- Degas profitd incd cu
cev.ir: isi l:irgcqte ccnsiclerabil experienla. In
cultur':L lui artisticS. vor intra astfel elernente
gr€u de oi:linub de c6tre cine nu cilltorise, qi
aceast:L iocmai in epoca cea nliti utild pentru
forrnarca unui pictor, cea de la inceputul ca-
rierei sa1c, atunci cind impresiile lasi urme
nestcrse rii cind amintirile se intipdlesc in su-
tlete pentrtt toati viala.

Analizind evolulia intregii cariere a lui
Dega-s, sintern izbili de cloui insuliri: mai in-
tii o incliferen{5 total5 fald de naiuri. Moti-
vul acestei atitudini se explicd prin faptul cd
natura, aiupl socoteala lui, este lipsiti de aot'tr-
alitate. N;l,turri se prezintA mai deglabd ca ceva

21 etern Ei invariabii, deci fdri nici un raport cu



prezentul. In ea prea putine trisituri variazd.
Toate rdmin aga cum au fost qi vor rdmine aga
cum sint, la infinit. De aceea ea nu-l intere-
seaz5" Ce-} intereseazd este, din contnA, nurnai
ceea ce aparline timpului siu, i:r chip aqa de
evident, asa'de convingitor, incit s:l-i dca sigtl-
ranfa c5. ceeil ce vede el n-au vSttut preciecesorii
qi nu vor vedea urma.gii sii.

A doua trasiturA, to+. astr de interesnntl,
este curiozitate:r pasior-iat:=r pent.r'u otn, pentm
viald sub toate forruele t:i, chiar cele ill itfarb
de sccietate aqa cum e or:giinizata azi, cbial ceie
mai respingStoare. De aici, ca o consecinlir, frec*
venla pori.retului in ar"tar hii ilegas, it pr;rtreiu*
lui ca,re d"evine oareculTr o cronicS a l4elii
,,actuale((, cu o nuanlE de rnodernitale, atlic5
de iucru azi foarte luat in se.rilr5., elar' r-:are r:di-
ne ar putea fi rnai pulin pre!u;: sar-r cili:rr ne-
giijat cu totui.

Este ugor de \rz'izut, fie ;i nurnai din acrast'5
ingirare a caracterelor ternperalrli:nl,ale ele ar-
tistului, oeea ce-l despbr{ea de ceiiai{i ir-npre-
sionigti. Mai toli ceilalli iubesc naturir; in rnij-
locut ei, ei sint stapinili cie ut-r- sentiment aproa-
pe paniei.st. N{onet, Sis}ey, Pissarro, de pildi.
atunci cind anaiizeazd un rrrotirr. aclica atunci
cind cauta si-l patruncii irr pir!,ile iui consti-
tutive si cind apoi il sintetizeaza in labiourile
1or, alegind ceea ce }i se parc: eselrtirl. ei fee
aproape o operi cle crea{ie. rJincolo lii-' cc:l t-s-

tetice. Peisajui pe cetre-l 1:icteazl nu tirrri €

cel din natui5, cste produsul spiritului lo:: t:l
le aparfine, ceea ce llu e cazul cru' Llll pictor
care porneste de ia principiu] c:i natur:i st:

cuvinb redatd numai tt:lil cum eil se prezinta
in realilate.

I;ttltit',;irlnistii nLl cies;i:t-,r'llzil siir.l cic'st -lt'''''i
foarte pulin. lli sint alroi |o!i s1:ontiin:, i.rr.t llc-
voie de o tehnjci rapidS, dil'r cal-e .,ltrrpr'csiii{(
pe care o dobinclesc in fala '1er1e.i" si iasir cit
mai prornpti qi cit mai completl. InsI, tocmai
contrariul se lntimpli cu Degas. Ei r-ie spune
clar ci este un dusman al unei ilsemenea n-]e-"

tocle. ln mai multe irnprejurdri se exprim6 bu-
rrfoarrd in chipul urmitor: ,,il faut refaire dix,
r:ent fois le ntAme slLiet((1' ori incir: ,,rien, en art
ne doit ressembler iL t"L,n &ccident, mQ,me le ntou-
us.v1gniu?, ciar rrai al.ies m5rturisirea pasionatd,
pentrr-t el perfc-ct adevlrat5: ,rriert n'est 'ftLoins
.spont,cnte que man alti'3. Aceasta clefinilic e con-
fin-niltir de T)aul Ja,rnot, rtnul dintre cei nrai sub-
t,iii clilici tlancczi ai rrrerlii noarstre, cale I-a
cunoscut pc l)eq:is personal ;i care cleclard, in
biogi':rfia l)(' cirrc i-o consercrzi: ,,Aittl ntz tnit plus
d.e rr flerirtt-L tii cle cttlcttl clctns sou, tt'nunil d'ttr-
tistetia. I)inir si lntcligenla lui superioara il im-
picdicA sA fic cu totul dc prrtc:r impresionisti-
io,r", crarc se liisii nrai aLcs conclusi de instinct.

J'r'in ce, tot.usi, iJ pulem consider"a cra ,,im-
prcsiolrist(r pe ircc.st recalcitr:ent, car'€t consti-
1.uie ur-rir clin figur-ile ilustrt: r;i celc rr:ri fasci-
nanlc ciin arilr tlrripului nostlu? Bl este' itnprc-
sionisl 1;r'in srrbicct si din acest punct de ve-
cle,'ri: nirncni n-:r contribuit mai mult sa ld'r-
gcasci sfer:r, ciin ciuc s-il adapat arta contem-
lroran;i. Gisiur in pictura sa dansatoarc, scene
din teatrr-i si iluzicanli de orchestrd, rnodiste,
iochci, scenl cic circ, spilitorc'se, cir-rtdrele de
cafc-chantant, o serie t':cti'er-r-] de bogati de' fe-
rnei lir ioaictzi, pinii si pcnsionareie caselor de
toler':rn!a. 1)rir-L alegere;r unor asentenea su-
biectc, c-i desciric'ie drumul artei inari la o in-
i.rcacA glupa cie pictori si desenatori pentru
revistc. si rnagaziner. unii dintre ei ajunsi mai
in unnh intr:resa,nfi r-cpr"ezentanli ai picturii
timpului lor, cunr va fi cazul cu Toulouse-
La,utrec si cu Forain. Iatd deci o trisdturd de
nr;rrc inlpoitarnli ir-r scoala francezd, comund

t ,,l.r"cbuie sir re-faci de zecc, de o sutd de ori
acel rsi sll:ricct" 1f . r.).

2 ,,i{imic in arti nu trebuie sir pard un acci-
dent, nici miqc:rrea" (N. r.).

3 ,,nimic nu-i rrai pulin spontan decit arta mea"
(N. r.).

a ,,nimeni nu Ei-a eindit gi nu gi-a calculat mai
mult arta" {N. r.)"



qi impresionigtilor, poate de nialeni a9a de strd-
iucit pusi in practicd ca cle Degas.'Dar, mai gdsim o trisaturii in-rpresionist5 in
arta lui Degas, ceva care-i este propriu lui, si
pe carc :rbia daci o impirtaseste uneori cu I1e-
noir si anumil: impresionismul liniei. Cici, claci
putem vorbi de un irlpresiortisit'l al cuiorii si

al luminii, tot a;a puteur rrcirbi de utl itnpre-
sionism a1 liniei. Aici L)egas estc' nerinlrecut,
oum e nafur:rl, de vreme ce iiccst. rrl cioilea im-
presionism se i:azeirzi mai ilies pe clesen. adicir
pe acea formi de arti cdtt'e cttre piciorul st' sinl-
tea rnai atrirs ;i in efectuarea clireia-e} dc'r'enise
fdrA rival printre contemllorani. l r-rtr-iiclev[r'"
in ultirna iinalizi, ce rtrmiica l)r:g,.1;'i T''alir ill-
doialA detalierea mi'9cirii, anticipincl asupra
cinerrratografiei qi a folografiei instantarree,
amdnuntul expresiv, cel c.trc cvl.rci mai eloc-
rrent activitatea person:rjului si starera I ui su-
fleteasci. sau nuirlai gestui calilttel'islic ;11 prc-r-

fesiunii acelui. personaj. Fiecare ocuilaiie sLr

caracterizeazi prin anumitc gesturi. cttre ii
aparlin exclusiv: modista, cincl prezinti o pi-
15rie; spilaioreasa, cind freacil rLlfele s:ru clnd
calc6, cind apasit intr-ur-r :lnumi' fcl pe, fieruJ
de cAlcat etc.

Toate aceste gesturi intcresau in chip de-
osebit pe Degas. Penti'u it iljungc s:r ie ctlli'irre
in tot aderrirul 1or, el plocccle:iz:i cu i:otul alt-
fel decit imprcsionistii: porncsle clc la uu cie-
sen -- - in genere nu dupi:r natrtrit. ci din mc'-
morie -, si ;i acest lucru cste tn.lt'usljrr pen-
tru a-i ln{elege firea. Desenit.l ;rr-rr-rsta pir:irtul:r
aici prin cine gtie ce aminutlt nn dest--ri de
veridic; dincclo pcate printr-o r-i-ticiL qre,rri{rald

anatonrici,. ilupii acel clesen, i)r'g:lr; flccil un
calc, lirgind conturul 9i iijur:gini! iir rc ''cli.si
:ltitudine, la aceea;i figuri, insi ccr,'a r--.li..i mit-
re gi mai. exactir decit cuni ftrsese cea dintii.
Cum nici aceasta nrr-I nulfurreite derpli't, pro-
ceda la o a treia. la o a patra, ptni cc crochiul
devenea o figurS in mdrime r:,aturai5, i:r car"e
se giseau rezumate toate perfec{ionari.le pe ?4

care le introdusese in operaliile de trecere de
Ia un desen la altui, de ]a un calc la altul.

Din acest punct de vedere Degas e, bineinle-
les, un impresionist. EI vrea sd ne dea iluzia
iulelii cu care un gest se indeplineqte; iar
aceastd iluzie nu vrea s-o oblind printr-o teh-
nicd stenografici, ca ceilal{i impresionisti, ci,
din co_ntrd, printr-un procedeu potolit, lung, re-
petindu-se, dezvoltindu-se pe incetul, de eele
mai mujte ori practicat in atelier.

$i aiei apare una din marile deosebiri dintre
Degas si ceilalli camarazi impresioniEti. El nu
numai cd nu iubea natura, dar considera c6 a
picta in fa{a motivului, in plein air. e o mare
gres'ealir. Cind te gdsesti in fala nafurii nu te
rnai gindesti la altceva decit sd prinzi cit mai
repede ceea ce vezi, zicea el. Dar aeeasta nu-l
sufieient. Motivut trebuie cintdrit si analizat
pe indelete. De ce s5 pictezi in miilocul naturii,
rnai spunea el, cind tablourile nu sint fdcute
sd fie atirnate in pddure sau in grddifrd, ci in
casd, unde lumina e cu totul alta decit afard?
Evident, era o exagerare in aceastd afirmalie,
dar ea expliel atitudinea lui Degas.

In ceea ce privegte celdtait principiu al im-
presionigtilor, diviziunea tonurilor, il gdsim
si la Degas, nu insd asa de sistematic si mai
ales de rece, de abstract, ca la unii impresio-
nisti. $i el, pentru a ajunge sd oblini anume
nuanle vii gi proaspete, intrebuinleazd, cind
e vorba de un ton compus, cuiorile simple de
la baza acestuia, mai ales in pastelele sale.
Din aceastd pricin5, coioritul lui e tot aga cle
si.rbtil qi de interesant ca gi cel al oriciruia din-
tre ceilalli pictori impresionisti.

In chipul acesta, contribulia lui Degas la
arta timpului s5u, fdr5 sd se incadreze cu to-
tul in impresionisln, completeazi aceastd miq-
care in chip fericit, redlnd, mai ales desenuluii,
rolul pe care n-ar fi trebuit Sd-l piardd niei-
odatd Ei inteligenlei prestigiul ei in execulia
operei de artd.

I

t



Ceie citeva exemple ce vor urma sir-rt cles-
tinatc si ne llrobeze adertdrul ('elor mai sus
afimrate. Draperia, in vedereit tabloului Se-
miramis, ne convinge cd Degas Lrra un de-
seniLtor fArd rival in vremea lui, ;i ci el
era ilrrorezat cle tot ce era modern, adicd actual
(I1. 155). L-arn rrun"lit un impresionist irl de-
scnujui, adici educert ca sd relind miscirre:r ;i
gestr.rrile caracteristice. Mai ales o aserrrer-Iea
insusirc se remarcl in acest zrdmirabil desen
Ei in ce.i ce va urrrla, luat clin viala jocheilor
de curse (Il. 5).

DacA prinrul ne face, irrin noble{ea lui cal-
md, sI ne gindim lar operele faimoase ale lui
Leonardo, cel de al doilea este un excelent
clocurnent pelrtru epoca in carc a trait artistul.

Le pddicure (Peclichiura) r're introduce in
camc'ra de toaletA ar unei fc'nrei cle ntoravuri
usoale (It. 6). Este rlomentul in cnre cel care
ii :u'anjeazi unghiiie cle la picioare se gdsegte
asa-zicincl in e-rercifiul funcliei sale. Ce lucru
nai intim, nrai nepl5cut, in fond mai afara de
pr"eocuparile unui arJist, aga curn ne irnaginam
un pictor la jurnatatea secoluiui trecut? Si
totusi dintr-o operalie trivialA, ridiculd chiar,
insA iuata din vialtr contctnporan:i, Degas reu-
segte si laci o capodoperd, numati prin pute-
I'ea evocatoil|c' a deserlului si a colorituiui sdu
prestigios.

tr'emmes deuctnt ztrt c.afe de Motttntartre, le
soir (Femei in, fafa unei cofenele ditt Nlont-
ntartre, seora) (Il. 7), sint un obisnuit tablou,
cu o scend clin vinta de uoapte a cafeuelelor.
Clic.ntele zilnice, femei singure, aqteapt6 vc'-
nirea vreunui prietet-r, ca se ic pliteasca con-
sur.r-ralitr. Sint itrinse in atitudir-ri de un aclerrdr
strigdtor', fdrd poz5, f5ra comedie. Nu se mai
observa si nici nu se mai supravcgheaz5. cdci
nu e nimeni sa le v:tdd. De aici, profiiul aga
de ciizgralios al persoanei clin dreapta, pe cind
cea din mijlocul tabloului. cu uu gest aproape
grosolan, spune celeiialte ci nu i-a cdzut ni-
meni in rnreje, absolut nirneni. $i totusi, ta- 26

bloul acesta e considerat ca o minune a artelo
intre altelc. si prin compozilia lui nea.lteptat5,
cu sti\rii carc dau un ritm aqa de originai
intregului.

Miss Loltt exprimd atitudinea qi gesturile
caracteristice ale unei gimnaste de circ, unul
din numerele senzationale, care atrag indeosebi
pubiicul: o femeie care, fixindu-se cu clin{ii
de un inel, se ridicd pine la partea cea mai
de sus a plafonului (I1. B). Imagine nu se poate
rnai elocventd a atenliei incordate, a sforldrii
supraumane, a tot ce stdplneqte o fiinld umani
in monrentul in .care executi unar din acele
rniscdri care o pun la un pas de primejdia
morfii. Degas a gtiut sd le analizeze Ei apoi
sd le sintetizeze intr-o luc4erre definitivS.

Arn cunoscut, din capitolul consacrat impre-
sionismului, un alt tablou .celebru de Degas,
Les deu.-r Repasseuses (Cdlcd,toresele) (Il. 163),
ori femei spdlindu-se, ori usc'indu-se cu s,€r-
vetul, dupd baie (Il. 164). Este tot ce se poate
inchipui rnai precis ca gest, dar, in aceliigi
timp, mai lipsit cle indulgen{d pentru femeie.
De aici pr.ovine reputa{ia de misogin, pe citre
si-o ciEtiga,se artistul, qi care era in mare parte
meritatd. Toate insd teme de rm ,,modernistrril
incontestabil, numai gralie lui intrate in arti,
azi derrenite un bun corrlun :rl pioturii si cio-
cumente de cea mai rrare inrportanld pentru
fixarea moravurilor epocii in care a trdit Ei
s-a dezr.oltat impresionismul.



RENOIR

Din tot grupul impresionist, ee1 care a ldsat oea
mai puternici amintire,'impreund cu C6zanne,
asupra generaliilor de pictori de la inceputul
secoh,rlui nostru,' este' Renoir'. Monet, Pissarro,
Sisley, insuqi,'Manet; sint admirali, provoaca
entuziasmul bunoscitoiilor si chiar al artisti-
loi, insd manierEi lor, felul lor de a se expri-
ma, de a se';,redl7za(,.ca sd intrebuinlez un
cuvint scump;lui -C6zahne, n-a gisit decit pu-
lini imitatori printreicei tineri. De unde vine
deci superioritatea lui Renoir * motivele care
justificd admiralia' multora pentru Degas le
cunoagtem acum -, fald de ceiialli tovardqi
din grup? Rlspunsul este simplu: tocmai de
la insuqirile prin care'acesta se ardtase recal-
citrant qi ostil impresionismului, o ostilitate
mergind uneori pini la o judecatd nedreaptd
si dispreluitoare.

Renoir nu si-a ldsat niciieri impresiile. Co-
respondenla lui nu s-a publicat decit fragmen-
tar. De scris, n-a scris, ea allii. Rezervat, aproa-
pe timid, nici la Caf6 Guerbois, in primele
timpuri, nici la el in atelier, mai apoi, nu i-a
placut sd ducS acele discufii, in care si-gi 15-
mureascd, ca C6zanne in ultirnii ani ai exis-
tenlei sale, preferinlele 9i ideile asupra picturii.
Este caracteristic, de pildi, ceea ce-i spune lui
Vollard, cu privire la cartea ce acesta inten-
liona sa publice asupra pictorului: ,,Tortt ce 28

que voulez, VoIIard, mais ne_Wrlez pas pein-
iu,re"I. De altfei, asupra lui Vollard, ca infor-
mator cu privire la ideile lui Renoir despre
art5., t,om ieveni in curind. Renoir insd, prins
intre dragostea lui pitimagd pentru picturi,
ctrre-l ocripa zilnic aproape exclusiv, -Si boala
lui teribilS, care-l martirizeazA Ei-i -face toc-
nr;ri pictura o ocupa{ie chinuitor.de dureroasd,
avea pulind vreme de acordat disculiilor este-
tice. Vizite primea - cum vedem tot din Voi-
larcl -, ins-d politicos ctllTl era' el ciuta sd

evite tot ce ai fi contrazis prea eviclent pare-
rile interlocutorilor.

Ca si inlelegem pe acest mare artist' unul
clin cei mai r:epiezentativi clin intreaga picturd
francezd, vorn apela la citeva amintiri auten-
tice ale prietenilor, dar mai ales la opera sa

superbd.
Din toli biografii lui Renoir' cel la care se

face mai des aluzie, cind se vorbeEte despre
ideile acestuia asupra picturii, asupra contem-
poranilor, asupra t-ovardqiior sdi de luptd, adic6
i imptesionigtilor, este Vollard. Anr:broise Vol-
larcl este un cunoscut negustor de tablouri din
Faris, care a avut pe de o parte inteligenla, pe
ctre aiii parte curajul sd imbrSliqeze arta celor
n-rai atacali artigti clin timpul sdu, convins ci
ei rror .eprezenia, mai tirziu, cea mai inalta
treapti sf cea mai originald a pieturii franoeze
ciin acea vrclre. El nu s-a inqelat; insi, c'u tot
gustul sigur, cu toati acea rard putere de di-
Tinalie p-"e care a ardtat-o favorizind pe ut
C6zanne, pc un Degas, pe un Rengir, Vollard
a rdmas tbtusi un 6m'de afaceri. De aceea el
trebuie citit cu oarecare pruden!6. Orn ager
si de spirit, de multe ori el doreqte sd puni
in gu.,i persoauelor foarte cu autoritate ou

care se presupune cd vorbreqte, a ceror pdrere
in mateiie de picturd este de toli consideratd
ca aproape infailibile, propria lui- credinld, lu
totdeauna clezinteresatd. ASa incit, de multe

i
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1 ,,Tot ce doreqti
29 pictur6" (N. r.).

Vollard, dar nu vorbi despr€



ofi gl.ne d-5 inrpresia cd Renoir, Degas sau un
altul i-ar fi luat, cum se spune, vorba dinprra. $i acum afirmaliile presupuse ale lui
R.enoir si ale lui Degas cle multe ori ar putea
parea multora cam prea terre-a-terre; pe de
altd parte, cum inddrdtul lor se simte nevoialui Voliard cle a-si face reclami si de a pune
pe primul plan unii artisti, de care el se ocupd,
spre a le putea vinde mai avantaios opereleimulli il citesc :rzi cu o neincrederL dejtut dejttstificati. Cu :rlte cuvinte, clesi a avut noro_gul 

- 
unii din inamicii lui zic ,,indiscretiacs -_si intilneascd pe Degas si pe Renoir foarte des,

el a rdmas totuqi un om interesat, urt negustor
inainte de orice. Iati de ce cned cd trebuie sifiin prudenli cind consultdm si mai ales cind
citam pe Vollard.

Aceastd parantezd este necesarl, fiindcd in
multe tratate vom intilni aluzii la cele spuse de
Renoir, {e, pegas, de C6zanne, aga currr le ra_
porteazd Vollard, degi textele, adicd informaliile
citate, nu sint confirmate de allii. Aceste infor-
ma{ii trebuie deci luate cu rezervi, cu atit mai
mult cu cit persoane care au cunoscut indea_
ploape pe aceiagi artigti, vdd oarecare contra_
zicere in felu1 de a fi al lui C6zanne si al celor_
lalli, aga cum ii cuno;teau ei, qi cei care ar r.e_
iesi din portretele schi{ate de Vollard.

Renoir s-a ndscut la 1841 si a rnurit in 1g1g,
? t,.4i! deci aproape B0 de ani. Apartine unei
familii de uvrieri. Deosebire funclamenial5, prin
unrlare, intre mediul acesta si cel in care se
nlscuse gi crescuse artistul examinat in capi-
tolui precedent. Este poate util, ca sd pricepem
anune trisdturi din viala lui Renoir,- sa schi_
ldm in citeva cuvinte lrortretul unui lucrdtor
francez.

Lucrdtorul francez, pe atunci, era mai de_
graba un ,,artizan((, un meserias. Llzinele, cu
populafia lor imensi, grdmdditl'in foburguri,
intrind in ateliere dimineala Ei iesind seara, nu
incepuserd incl s6-si faci aparilia. Ca o con_
secin{d a invenliei masinilor, uzinele iau nas_ 30 31

tere ceva mai tirziu" Inainte de aparilia magi-
nilor:, lucrdtorii sint rnai pulin numeroEi, iar
atelierul, de rnici proportii, sub autoritatea pa-
tronului, are cu totul ait aspect. Patron, calfe
Ei ucenici, to{i trdiesc ca in familie: se vorbeste,
se cinte, se fap glume. culr nu ne putem inchi-
pui cd s-ar intimpla in uzinele imense de as-
tazi, nici chiar la noi, unde totuEi stabilimentele
industriale sint mai rnodeste, gi cu atit mai
pulin in Franla sau in altd lari industrializatd,
occidentald. Lucrdtorul de atunci, de multc ori,
ar putea fi luat ca reprezentant tipic al naliei
franceze; este inteligent, inventiv in a gdsi mij-
loace, pentru ca produsul miinilor lui sd se re-
comande mai mult decit produsul altuia, din alta
!ard; apoi, cu un bun gust nativ, dezvoltat inca
si prin contactul cu ceilalli lucrdtori aparlinind
altor branse, tot ce erecuti este elegant si p15-
cut. Este incd foarte constiincios gi stdpinit de
ambilii de a nu pune in vinzare decit un pro-
dus desdvirEit executat. Si nu pierdem din ve-
dere c5, pin[ la Revolu{ia francezd, lucritorii
erau organizali in corpora{ii gi nimeni nu era
admis in breasi5 pini nu executa ceea ce se nu-
mea le cheJ-d'oeuure, aclicd un obiect perfect in
felul lui, din toate punctele de rredere. De alt-
fe1, aceasti denumire de chef-d' cteuure,,,capodo-
per56', Meisterruerk, capo lauoro a petruns in
limbd in a;a fei, ineit astdzi la toate popoarele
ea reprezintS, nl* nur-r-r:ii in activitatea lucrito-
rilor, dar chiar in actirdtatea artistilor, opera
cea rnai pretioasd cir execufie, ce se poate in-
chipui.

Acest lucritor francez a fondat o familie,
muncitoare, sindtoasd si conformindu-se vechii
traclilii, si, dacd se poate, traind in mijlocul unui
oarecare confort. Lucritorul si {5r:anul, de piidi.
asa cum apar in tablourile lui Le Nain, inca din
secolul al XVII-lea, fac dovada c5 in acest me-
diu oamenii simleau nevoia sd bea vin din pa-
hare frumoase, sd aibi pe masd o pinzra de
olandd, hainele sd le tie curate, iar atunci cind
se gdsesc la rr. as5, ei lletrec cintind, ori ascul-



tind bucuros pe unul cal'e cintb, din guri sau
din flaut.

intr-un astfel de rnediu se naqte Renoir,
rnediu parcd fdcut sd puna in valoare qi sd men-
{ind treze calit6lile sale cie artist. Cind ajunge
ia virsta la care-qi poate ciqtiga singur exis-
teri{a, flri sA fi trecut prin gcoli}e pe care le
frecrrentase Degas qi Manet - 

qi aici st6 marea
deosebire dintre ei -, 

el devine pictor pe por-
telan, adici pe farfurii, pe ceqti etc., ocupalie
ce-i rlpeste tot timpul, dar nu-l fac'e si ciEtige
decit prea pulin. De la o vreme' cum avea ne-
voie cle timp liber, spre a se putea cultiva in
legaturd cu arta, e1 renunld la pictura pe por-
leian si devine, prin imprejurdri in detaliile
cdrora ar fi prea lung sd intrdm, pictor pe sto-
ruri de ferestre ;i Pe evantaie.

Di-rcd ne oprim la aceste amenunte, este
fiindcd ele vor avea importanld in dezvoltarea
de mai tirziu si in cursul pe care-l va lua ca-
rier:r artistului. Pictura pe porlelan, adicd pe
trn fond alb, trebuia si se facd in tonuri foarte
vii. incd din copilirie, prin urmare, Renoir se

obiqnuieEte cu acest coiorit bdtitor la ochi, pe
un fond clar, gi eu acordurile acestor culori
lrure intre ele; nu e de mirare daci mai tirziu
va intrebuinla si in picturd o gamd asemin6-
toare. Pentru el o asemenea palet6 era o nece-
sitate, clesi ;i el, ca si ceilalli impresioniqti, a

trecut la inceputul activitdlii sale printr-o pe-
rioadd ceva mai intunecatd. Pictura pe evan-
taie, pe de altd parte, il obligS sd analizeze arta
secolului al XVIIl-lea. Scenele care se pictau pe
asenenea obiecte erau curente in acea epocd,
deoarece si Lancret, qi Pater, Ei Watteau prac-
ticaserd aclesea acest gen cle pictur5. Deci, in-
tr-o vreme cind ceilalli pictori iqi indreaptd
pasii in alte direclii, Renoir rAmine credincios
secolului al XVI[-lea fr:ttrcez, eminamente tra-
ditional. DupA ce va fi adorat 9i el pe unii zei,
ca gi impresionigtii; dupa ce va fi adoptat crezul
lor estetic, atunci cind se desparte de ei, spre
secolul al XVIII-Iea. mai ales, isi indreaptd pri- 3r

virea, epocd cu care era mult mai familiarizat
decit oricare dintre contemporani.

in tot acest timp Renoii citeEte ;i se cultivd,
,dar ca un autodid-act. in cele din'urmd intrd
intr-un atelier oficial al qcolii de arte frumoase,
Ia pictorul Ch. Glel're. unde se intilneste cu alli
camarazi: cu Monet, cu Bazille, cu Fissarro,
dupA cum qtim, Prietenia ce se ,leagd intre ei,
o prietenie strinsd si fri{eascd, duce fatai la
acliuneer comun5 , din prirnele timpuri ale im-
plesionismului.

$i Renoir, ca si ceilalli, e stdpinit la inceput
de o mare adrn:ira{ie pentru Courbet. Culoaiea,
la acesta, era soiidd gi admirabil manipulatd,
totugi mai degrabd intunecatd, asa cum va fi
si irr opbrele admiratonilor iui mai tineri. IncI
cle Ia primele tablouri, dupd ce se lirpuregte oa-
recrlllrt Renoir ,este interesat in primul rind de
figura umand, nrai, ales, de cea feminind. Ce-I
atrdgea intr-un,;astfel cle motiv era nu numai
o forrnd sdndtoasi si bine proporlionati, ci gi
carr-ralia, grduntele pielii cum se vo €Xr
prima ceva mai tirzttt - .,,primeste bine lu-
r.r-rina'(, apoi umezeala qi strdlucirea ochilor, fr6-
geziinea gurii, cu,alte cuvinte, tot ce fascineazi
pe bdrbai.

Cind,impresionistii ajung s5-qi dea seama
constient de ceea ce preferd, si Renoir, ca qi
ceiJalfi, picteazi- scene luate din naturS, pline
insd' de personaje in migcare. Peisajul simplu,
propriu-zis, 1-a atras pufin. Astfel de subiecte
vom gdsi si in opera lui, insd mult mai tirziu,
nrai ales in ultima faz5, atunci cind, biolnav si
impotent, el lucreazd din fotoliu, si picteazi
ceea ce vede in parcul vilei saie din Cagnes sau
in cursul micilor plimbdri de pe ldrmul Medite-
ranei. $i el se trudeste la inceput si redea tre-
murul apei, vibralia aerului, lumina orei ce
trece, qi ajunge Ia reaiizlri incintdtoare. Imagini
de acestea, luate din naturd, in care omul este
totdeauna prezent (la Grenouillere sau aiurea)
se afl6 azi in colecfia O. Reinhard din Winter-



thur si in alte coiec{ii particulare celebre (Il"
149 si 150).

Inca de atunci Renoir ajunge, pictind nu*
ciuri, la tablouri absolut incintdtoare. Dar, deqi
incintd.toare pentru noi gi poate pentru o parte
din contemporanii lui. el este din ce in ce mai
nernul{umit de ele. De la o vreme incepe sd
considere cd ceea ce pictase pind atunci este
cleparte de a exprima idealul complet spre care
tinde, pictura pentru care se considera creat.
Trece, cu alte cuvinte, printr-o crizd, care are
loc ceva inainte de 1880 si {ine pulin Ei dupi
aceastd dati, cind artistul atinsese aproximativ
virsta de 40 de ani.

Aceastd criz6 izbucne$te atunci, dar latenti
o simlim mai demult si, desigur, era in'legdturd
cu temperarnentul lui Renoir. Ea a fost insd gr5-
bitd de prietenia qi de eontactul intim cu C6-
zanne. Ce se intimplase? Renoir privise inapoi
gi trecuse in revistd, cu oarecare tristele, pro-
duclia sa din trecut. Constatase, astfel, dupi
cum ii spune lui Vollard, ,,q71'il s'6tait lait com-
me une cassure dans son aeLlvre.Qu'il 6tait alld
jusqu'au bout de l'impressionniyns et qu'il ar-
riuait a cefte constatation qtt il ne sauait ni
peindre, ni, dessiner(.l. Constatare gravd: felul
impresioniqtilor de a picta era, dupi el, pulin
sincer: ,rune peinture compliquee, auec laquetleil Jallait tricher tout le {ernps'sz. Prin urmare,
pentru Renoir, tehnica impresionistd nefiind
sinceri nu e nici cinstitS, ci cere mereu artis-
tului sI inEele ochii privitorului. fn scoala im-
presionistd, cei mai mr:lli aveau in vedere in
primul rind efectele de' lumind; de aici si neee-
sitatea pentru ei de a se transporta in mijlocul
naturii qi cle a picta en plein air. Dar, observd
Renoir, ceea ce ni se pare reu$it afard, nu re-

1 ,,cd apdruse un fel de rupturd in arta sa. Mer-
sese pinii la limitele inrpresionismului qi a.iunsese 1a
constatarea cd nu qtia nici sa picteze, nici si dese-
neze" (N, r.).

2 -o picturd complicatd, cu care trebuia sd tri-
gezi tot timpul" (N.r.).

zisld criticii in interior, caci ,dehors on ne uoit
p{rs ce qu'on tait"l. Atenlia la efecte, Ia redarea
a ceea ce este schimbitor gi sclipitor, fdcea si
se piardi din vedere cornpozilia. Iar Renoir cre-
dea, cu drept cuvint, ca o compozilie este ce
este mai important intr-o pictur5. Toate tablou-
rile celorlal{i, dupa el, se repetau, de Ia o
\/reme deveneau monotone. Comparatd cu tre-
cutul, maniera impresionistd ii pare inferioarS
si mai pulin eficace. Fdrd sofisme, fdrd teorii
stiinlifice si fird acel lux de manifeste, care se
ficuseri in jurul in-rpresionismului, pictorii mari
ajunseserd sd realizeze ceva cel pulin tot aqa de
irlportant gi in genere r-rlili solid, decit lucrdriie
cu care se puteau lducia merrlbrii grupului lui.
De aceea, Renoir igi inclreapti atenlia din nor.r
cAtre secolui at XVIItr-lea, unde intilneste citeva
tcr-npcrarnente, care se i:otrivesc cu felul sdu de
a inleiege arta. Ii putem cieci considera ca apar-
{inind aceleiasi famiiii spirituale, ca cei mari
din acel strilucit secol. Pe de alti parte, tot
similitudinea de tempcrament il apropie de
Rubens gi de r.enelieni. Toli acestia: Rubens
flamandui, venelienii, aproape toli maegtri fran-
cezi din secolul al XVIII-1ea, fdrd demonstralii
;i forrnule presupuse stiinlifice, ajungeau la re-
zuitate, la care si Rer-roir clolea sd ajungS, in
rrrod mult mai sigur si mai usor ca prin im-
presionism.

Iati deci cle la ce consideralii porneste Re-
noir la aceasta rdscruce a viefii sale. Dar mai
este ceva. El face, dupa cum qtim, o lungd c6-
lStorie in It:rlia. Acolo, r'izitind centrele inai im-
1:ortante, vede pentru prima clat5. ansan-rbluri
rndrefe de fresc'e, adicd in ac'ea tehr-ricd care,
cu o rnare econornie de rnijloace, pe suprafele
imense, ajungea sd realizeze opere capitale. De-
senul, culoarea. stiin{a cornpoziliei, totul il in-
cint5. In ltalia, el mai face cunostinld cu o alti
categorie de opere de art5, si ele noi pentru din-
sul si intr-adevlr foarte atrdgltoare. $tinr ci,

1 ,,afard, in aer liben, nu se vede ceea ce faci*
(N.r.).



nu de mult, se descoperiserd rrechile cetdli ro_
mane, inecate de lava Vezuviului, intre altele
Pompei. Aici rdrniseserd pe pereli, in strdluci-
rea lor primitivd, fresce cjasibe din vremea ro_
rnanilor. Aceste decoralii reprezentau de multe
ori nuduri de femei sau anumite personaje ale-
g.orice si mitologice, intr-un stil aga de gralios
sj- de conform gustului lui Renoir, incit ell este
dintr-o datd cucerit.
- Deci, secolul al XVIII-Iea si venelienii, Ru_
bens, pictura veche pompeiand, frescele, toate
la .un 1o:. it zguduie aqa de puternic, incit iI
determind la un examen de congtiinld qi, prin
u:qarg, la.renunlarea Ia felul in ca.e'piciasu
pind atunci. Renoir intrd astfel in ,,perioaclaasceticd{(, in timpul cdreia piriseste iot ce fI-
cuse farmecul artei sale de pina ati:nci. Se mul_
lumeEte si deseneze simpiu, in linii mari, ho_
tdrite, si ajunge sd evoce-figuri extrem de plas_
tice, cu un aspect in adev:dr monumentaf. A_
ceastd fazd insd nu line prea mrilt.

De la o vreme, firea lui inclinatd spre sen_
zualism este mai puternied decit ideile asupra
picturii. Iese qi din aceasti ,,perioadi asceticd(.,
pentru a_ reveni, bazat pe cunostin{e mult mai
simple qi pe experienla imbogdlita cu tot ceea
ce vdzuse in ultimii ani, Ia o artd in care su-
biectul-gi sentimentul se acordau in chip desd_virsit. In foncl, era tot vechiul Renoir ciar mairafinat, mai savant, mai hotdrit, clin pricina
studiilor si osteneli_lor ce-si ddduse in pieajma
anul'li 1BB0- De pe la 1BB5 inainte, el isi aa htn
nou drumul temperamentului si reuseste si ne
dea operele cele mai preluite cte cei'niai multi
din admiratorii sdi. Sintem c,leei rieparte de im_
presionism. Renoir recunoaste ci tablourile.sale
aii cu- totul altd inf5liqare, decit cele din tine-
re{e. il satisfac mai cleplin . ,,pr6cis6ment, lors-
que j'ai pu me dtbarrctsser" d.e I'irnpressionnisme
et reuenir d l'enseiqnement d.es mrLsdes.(1. Am
crede cd auzim vor6ind pe C6zanne.

Neoirnpresionismul, conteinporan cu ultima
perioadi a lui Renoir, despre care vom vorbi
ceva rnai tirziu, ii mullumegte si mai pulin. El
o caracterizeazd. ca pe o picturd aur petits
points, adicd o compard cu o cusdtura in gher-
ghef. Chiar din aceast5. apreciere ne putem da
seama de sentimentul de dispre! pe care-l avea
pentru reprezentanlii ei. Latura stiinlificd, aqa-
zicincl a impresionismului si a neoimpresionis-
nrului, il scandalizeazd. Tot aga pictura de plein
c.ir. Vorbind odatd cu cineva despre tegile Ia
care se supuneau pictorii impresioniEti, el iEi
pune brusc intrebarea urmdtoare: crezi d-ta cd
cineva s-a intrebat vreodatd daci R,embrandt
sau Veliizquez au pictat in atelier sau in mij-
loeul r-raturii?

Aceste citate s-ar putea inmulli. Din ele se
poate deduce cit de departe era punetul de ve-
dere al lui Renoir de ce1 aI impresionisrnului.
lndatd ce ajunsese sd se exprime confor'trr ne-
cesitdlilor lui sufietesti, el e un pictor de figuri
qi nu de peisaje. Le inlelege sculptural, solide,
bine conturate, tinere, robuste, spre satisface-
rea ochiului prin colorit, dar s,i fdcind apel la
celelalte simluri ale noastre. Peisajul este un
interntezzo rar in opera lui Renoir. De aceea
punctul de plecare al sdu nu poate fi altu1 de-
cit arta acelor ilustri interpreli ai trupuiui fe-
rninin- racliind slndtate qi luminl si intrupind
gt'atie , adici venelienii, Rubens, secolul al
XVIII-lea francez.

Ca temperament deci, Renoir este la antipo-
dul irnpresionigtilor. In fond, un tradilionalist,
si nu un revolulionar, aga cum ll vedeau eriticii
nriopi din vremea sa. $i aSa se menline pini la
riroarte. Iar opera lui din ultimele timpuri, adici
atunci cind iucra in condilii aproape de necre-
zut, si cind trecuse de virsta de 70 de ani, este
cu atit mai uimitoare, cu cit nu pornegte de la
subiecte de la care pornise, de piidd Degas, pe
care qi un bdtrin, si un tindr, dar poate un bd-
trin mai muit deeit un tinir le inlelege, oum

87 erau toate acele teme de care vorbeam in capi-

I

1 ,,tocmai clnd m.am putut debarasa de imore-sionism gi m-am intors la invdldtura muzeetor" lW-.1 r. 36



tolul pl'ecedent, ci clin contrd, de la terne ce se
adreseaz6 unol sirlluri vii si irnpresionabile.
carc r:'eaclioneazd rcpede ;i puternic, cutn rare-
ori lc rnai gasirr clupa o :rnumitd virsta.

IJaci vreln si analizdm evolulia lui Renoii'
plin e,rernplc, trebuie si pornim de la tablou-
rile pe care acesta nu le concepe altfel decit to-
varAsii sii impresioni;ti, adica in felui picturii
lle car€ ei o adnirau atit de mult in aceastd
epocA, ce.a a lui Coulbet. Le fuI1nage Sisley, adici
porilr:tul pictorului si a1 sofiei sale, este clin
1B{iB. Deser-rul este precis, culoarea abundent6 si
impdstata, pozrte nu clestul de strdlucitoare si
de transparenti, insa aplicatd cu decizie si itr
acorciuri ce se anttonizeazd placui impreun5.
Se sirnte un \rag ecou, atit c'le la Courbet, cit si
de la Ci,rnet: Conipozilii-r e ins5 nilel bizard (Ii. 9)

Nlaniera aceasta se preiungeste, cu anume
modificSri pe care le introduc impresionigtii, ca
urnrare a conversafiiiot' lor, a tendinieior lor
nov;rtoare, a observa{iilor pe care le fac in di-
verse c'lomenii. In portret, de pildd, Renoir asaz5
modelul in mijlocul naturii. Nu-l picteazd in
naturi, e^n plein air, dar iI inchipuie in mijlocul
naturii. In acelaEi timp, in asemenea opere apai
:rnumc subtilitifi, pe care nu le intilr-ream in
nocl obisnuit in figurile de mirime naturala,
frecvente in arta francezd clin aceastd vreme.
Astfi:l. partea de sus a figurii e in umbrd, pe
cind lochia deschisi e, din contr'5, in plini lu-
r-nini. Deci, contrastul viu dintre umbri si lu-
nrir-rii. si faptul cd modelul e aqezat in chiar mij-
locul naturii. sint note noi, ceva mai indrdzne{e
clecit celc intilnite in tablourile contemporanil.or.

O r,'rerne Renoir este si el convins de avan-
tajul picturii impresioniste. $i el e atras de
irp:r citre tremur6, de frunziqul care se u:ri9cd, de
cerulile clai'e, inecate irL rrapori usori. Totul pal-
piti in asemenea pinze, totul vibreazS,, ca in Lcl
GrenotLilldre (i1. 150) sau in Mouli,n de la Ga-
lette {Il. 119) (1876). Aiei, mai ales este via!5, e
miscare, un aei de sdrbdtoare zgomotoasS, dar
si tipuri de femei, cu toati grafia, cu toate ele- 38

merrtei.e de atraelie, de eare este capabili o
franfuzoaicd. Ceva din parfumul secoluiui al
XVIII-1ea, adicd farrne@ul acestei aEa de tipi'ee
perioade, se simte ln fiecare trdsdturi de
pensula, cu toate ci subieetul este ales din so-
biet.tea claselor modeste ale capitalei. Frigezi-
mea sentimentuLui qi puterea de simtire a ar-
tistului au fecut astfel minunea de a ridica pe
cele mai inalte culmi ale artei o vedere panora-
mice a unui bal de grizete.

1880 este data acelei cassure, de care vor-
beqte Renoir lui Voliard. Dupd aceast6 dati in-
tilnim mai ales figurile aqa de bine desenate, cu
proporliile de stafui, dar cu carnatia rozd Ei ca-
tifelata, cu ochii jumdtate inchigi, @u fala lipsit5
ele inteligenld poate, dar fAcute sd iubeascd si
sd fie iu6ite. Este seria neslirqit5 qi atit de pre-
{uitA d: Baigneuses, in toate atitudinile ima-gi-
riabile, una mai sugestivA de viali ca alta.
Baigneuse endornlie este din 1897 (Il. 10)'l?1
adriirabilul grup d,e Femei Io, baie tot din 1897
(Il. 11). Pentru acesta pictorul f5cuse o serie de
ituaii, unul mai interesant Ei mai prelios 8a

altul.
Cu cit trece vremea, tonurile se intensificd,

formele devin mai masive. S-ar zice cd e vorba
de una din acele clivinitdli crude' de eare sint
pline mitologiile asiatice: Baigneuse ossise
(1e15) (Ii. 12).t
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CEZANNE zali, care facuserd pelerinajul la Aix-en-Pro-
vence, unde se retrdsese C6zanne in ultimii ani
aii rrietii sale, sau inci, comunicate direct de
Cezanne insusi, in scrisori adresate tot unor
prieteni qi admiratori, scrisori care circulau
printre artisti.

In aceste imprejur5ri, este greu sd ne facem
o pdrere exacti si obiectivi despre pictor, des-
pre atitudinea sa fa!6 de propria-i operd, fa!5
cle opera altora, fa![ chi'rr de teoriile pe eare
li plScea sd le formuleze, care insi se cam con-
traziceau uneori, dacd forma sub care ele ne-au
fost redate de interlocutorii lui este totdeauna
exact6. Opera insdsi nu e usor de judecat astdzi"
Alaturi de lucrari definitive, pe care maestrul
le considera terminate, pe care le-a iscdlit si
cArora, cu metoda sa de lucru, extrem de con-
stiincioasi si de lentA, le-a addugat ultimele
trdsaturi de pensulS, au apirut in comer! si de
acolo in colecliiie publice gi private, altele, in-
tr-un stadiu cu totul preliminar. Aceste eboqeo
schile qi note, pe care Ctzanne n-ar fi consim-
{it poate sd le vadi iesite din atelier, el care
totdeauna era atit de scrupulos, au fost rlspin-
ciite pentru speculd. de negustorii de tablouri"
in momentul in care pictura maestrului din Aix
a inceput sd fie asa dc cdutatd de cdtre ama*
tori, in vinzdrile publice.

in aceste imprejurdri, nu e de mirare cd s-a
facut din C|zanne un personaj de Jegendd, ci
s-a creat un mit C€zanne, pe care unul sau al-
tul a contribuit s5-i infdptuiasci, de bund cre-
din!6 sau interesat. Contra acestei tendinle,
ciliva biografi inteligenli gi pdtrunzdtori au re-
ac{ionat, bazindu-se pe documente de neinld-
iurat, indreptind asupra celor afirmate de allii
o metodd critica scrupuloasd. Ei au reuqit in
pirrte si desprindd din personalitatea legen-
d;ir5 a lui Cdzanne trS.saturile omului si artis-
iului veritabil. a celui care a fost sau a celui
care a putut sd fie.

Iir expunerea noastrS, ne vom baza indeo-
.,{t sebi pe studiile trui John Rewalcl: Cizunne et

Cezanne, la care ne vom opri in ceie urrna_
toare, este una din personaiiietile ceie mai ciis_
cutate din istoria picturii. Opera, omul au fosi
obieclul a nenumirate studij, pasionate, exce-
sive chiar, intr-o direclie ,u.t'"ltu, unele facin_
du-l vinovat de tot ce apirea mai bizar si rnai
anorrnal in arta vretnii noastre, altele ridicin_
clu-l in slavi, comparindu-l cu'cele mai mari
genii clin istoria artei, punindu-l chiar deasupra.lor, in fra-ze lirice ;i iipsite de mdswd, 

"n.u 
prin

aceasta chiar desteptau neincrederea in spiri_
tele.mai ponclerite.-trapt este cd si opera, qi
omul erau susceptibile de cele mai deosebite'in_'terpretari gi cd, in istoria picturii ultimului se-
col, nimeni nu s-a bucurat de un prestigiu mai
mare, n-a exercitat o infl.uenla mai perslstentd,
n-iai in rnultiple direclii, ca C6.zanne. Influenta
aceasta a fost, bineinleles, efectul lucririlor
sale, tirziu cunoscute de public insd oferind in_
susiri asa de inalte qi de felurite, incit nimeni
nu putea rdmine indiferent in fata lor. Dar nici
pdrerile lui C6zanne asupra artei n-au fost fdr6
ecou: ele veneau sd completeze si sd explice
oarecultt impresiile ldsate de tablouri, nedume-ririle unora, entuziasilul flrd friu al altora.
Aceste pdreri in fraze citre r1u totdeauna se sem_
nalau prin claritatea lor, scurte, eliptice.
aproape sibiline, erau impdrtdsite publicuiui si
insolite de glose de cdtre unii discipoli fanati_ +o



Zola.si,Cizanne et son oe?.Lurer gi pe cel al lui
Ren6 Huyghe: C6zanne, cei mai tine informali,
cei mai obiectivi si cei care si-au fic,ut despie
acest personaj enigmatic o idee evident mai
aproape de realitate. Ei au reusit astfel sd pd_
trundd adinc in cunoasterea psihologiei tui bd_
zanne, ceea ce nu era o problemd tocmai usoard.IJltimul, Huyghe, iI considerd ehiar, auila ce
incearcd sd analizeze, gi aspectul sub eare ar-
tistul se prezintd in public, !i ceea ce bdnuieste
cd existS inddrdtul acestei aparenle, ca, prin
excelen!5, un ,,latin.(. Toate calitdiile pe care
acest _autor 1e pune in eviclenld, ca qi toate re-
zervele ce este nevoit si le facd asupra omului
si operei, i se par ci decurg din aceistd impre_
JUrare.

C6zanne se naste la Aix-en-provence, in
1839. Aparlinea unei familii burgheze, ins5 de
o altd categorie, de un alt nivef social si mai
ales intelectual deeit cea a celorlalli ,,burghezi..pe care i-am analizat in capitolele precedente.
Degas gi Manet. Tat5l lui C6zanne era pdldrier,
posesorul adici al unei fabrici de pdldrii, cu
care isi cigtign o avere destul de importanta.
{ai i-n urmi, el cumpdrd o banci, Ei din pdid-
rier c'levine astfel bancher, in 1848, in anirl in
cale Paul era de g ani.

Pentru ca sd ne ddm seama de felul in care
C6zanne si-a petreeut copildria, de mediul in
care si-a cdpdtat prirnele impresii, e util s6
ne amintim cd Aix este un mic oras provincial,
unul din cele mai plScute si mai pitoresti din
Fran{a, cu un trecut destul de ilusiru. Eia mai
ales un oras de magistrali si de micd noblele.
Acolo se gdsesc pini astizi citeva din cele mai
gra{ioase si mai elegante clddiri din secolele atr
XVII-lea si al XVIII-Iea, de ,,hotele((. adici de
locuin{e private, aparlinind unor vechi fami-
lii. Se intind in qir, 1a dreapta qi la stinga unei
strdzi largi, nobile, plind de fintini', unele cr.r
ap5 caldh, fiindcd Aix e o staliune termali.

1ns6, atit aristocralia cit si magistratii, clat
fiind spiritul provincial, moravurile claselor so- 42

eiale c6rora apar{ineau, ongoliul unora Ei al-
tora, nu eonsiderau cu prea mare simpatie fa-
milia piiirierrLrlui C,6zanne, de burghezi mai de
mina a doua, desi oameni foarte cu stare, cum
am splrs. Foate cA rezertra aceasta a lumii pro-
vinciale - aoeastd lipsi de bundvoinld falb cu
familia lui Cdzanne - venea $i din faptul cd
Paul, pictorul, si una din surorile sale se nds-
cuserd lnainte de cds6toria tat5lui cu mama lor.
Evident, o situafie cam delicat5, la care mai
ales oamenii dill provincie erau foarte sensibili.

In mediul acesta. pe lingd arhitectura aqa
de elegantd a ctridirilor din oras, cineva care
ar fi simfit interes pentru art6, o vocalie, cu
alte cuvinte, gisea ca sd se instruiascd uR mu-
zeu destul de bogat, azi alipit pe lingd palatul
arhiepisoopal, apoi o catedrald. remarcabild, in
interiorul eireia se pistreazd citeva din tablou-
rile cele rnai insernnate pe care le-a l6sat se-
colul aI X\r-,Xea francez, intre aIli artiEti, pe
asa-numitul tr-e Nlaitre de I'Annonciation d'Aix,
un anonim. aie cirui opere sint pind astlzi
considelate cLi rnare admira{ie.

Fanrilia lui C€zanne e probabil de origine
italiand, insa stabilitd in Franla incd din se-
coiul al XVXI-lea. Chiar si numele de C6zanne
ar veni. se pare! de la Cesena, localitatea de
unde plecase strbrrroqul fondator al ramurii din
Franla. Studiine ;i ie face Paul la Lyc6e Bour-
bon, in Aix, unde intri in 1852, deci in virstd
de 13 ani. Aiei intllneqte doi camarazi, cu care
leagd o strinsa ilrietenie si cu care rdmine in
raporturi aproape frd$eqti pind aproape de 40
de ani. Acesti carnarazi sint: Zola, care Ei el
avea singe italienesc in vine si care ardta de
atunci inclindri spre literaturi, gi Baille, care,
din contrS, atras de studiile stiinfifice, ajunge,
mai tirziu, un inginer destul de reputat. Baille
insd e depar"te de a atinge vreodatd celebrita-
tea pe care au oulloscutro Zola, ca literat, ori.
C6zanne, ca artist.

Cei tnei amici erau aga de uniti, incit cole-
gii ii nurrreau ,,ies insdparcLbles('. lmpreuni f5-43



ceau plimbdri, r'inau, se scdlidau Ei, mai ales,
ceea ce este mai important, citeau gi se instrrr-
iau. $i Zola, qi Cdzanne, in aceastd epocd acor-
dau o mare atenfie studiilor clasiee. Ceea ce e
rrai curios si mai greu de infeles, se pare cd
C6zanne era inc6. mai dotat pentru limbile
greacS si iatind decit insugi Zola. Ei fac ver-
suri, care ni s-au plstrat, atit cele ale 1ui Ce-
zanne, cit si cele ale lui Zola. trn corespondenla
lor, publicati azi, sint multe extracte din
aceste poezii. unele fdrd niei o valoare, altele
ceva mai bine inchegate. Evident, dacd pietorui
Ce mai tirziu n-ar fi fdcut, ln viald, decit aeeste
rrersuri, nimeni nu s-ar ocupa cie biografia lui.
Dar, ajuns ceiebru pe alte tirirnuri, gl aceste
trucrdri ne intereseaz1,, cdci ele contribuie ]a eu-
noasterea firii si inclindrilor autorului lor, in
epoca de formalie.

Lucru aiudat: la desen nu se prea distingea
in liceu. Mai mult ca o distractie decit ca o ce-
rin!5 a firii sale, el ia treclii particulare la
aceastd materie. trn plus. il arnuzd si copi.eze
unele tablouri din rnuzeu. Sint primele lucrdri
de care e legatd amintirea numelui strSluci-
tului pictor de mai tfrziu.

Este interesant sd ne oprim pulin si sd ve-
dem ce fel era atunci on'tui, care va pi'eooupa
atit de mult pe artisti gi pe critici in anii urm6-
tori. Inc5. din lcoald e1 era irascibil. r:iolent,
uneori, ,,sujet d de praf ondes crises d.e d6-
7tl'ession<c1, ne spune Rernrald. Aeeste crize de
descurajare le r.'om intilni sub o formi poate
incA mai accentuatd in epocile ulterioare ale
vielii. Nu rareori in coresirondenla sa si fald
de persoanele cu care-i pl5cea sf, discute des-
]lre opera sa gi despre artd. el va spune si des-
pre sine: ,,N-am realizat ceea ce doream, nu
sint in stare sd fac ceea ce mi-am pt'opus((:
punct de r.eclere clin care reiese un inalt icleal,
clal qi o oarecare neincredere in puterile sale"

1 .,predispus
(N r.).

Aceastd atitudine este cu atit mai ciudat6, cu
cit alSturi de asernenea manifestdri gdsim al-
tele, cind Cezanne rrorbind despre sine se de-
ciard singurul pictor al vremii, sau incd, jude-
cind pe un camarad, declarS: ,rMi-a furat sen-
safiilei{, fiindci personal el acorda foarte rnultd
valoare ,,sensaliei'i ln fala motivului. Deci,
detatiul pe care ni-l dd Rewald este demn de
t'e{inut: cl ne oferd cheia multor manifestdri.
irrexpiic'abile altfei, de mai tirziu.

ln 1858 e chemat de ZoIa 1a Paris. In ace-
ia-sl ;1tr acesta iqi ddduse bacalaureatul' Cezanne
av(.i:i 19 ani. Intre ei exista o corespondenli pe
Lln ton ctrin cele mai amicale. In unele scrisori
.r, i)si:i impd|ta5e;te prietenului sdu qtiri despre
iclile ce se schileazi intre el qi fete de
,,,iistiL trr-ii. ciira Aix, iciile fdrd consecinfe,
fiindr:5 - tr6s6tur.S pe care nu trebuie
s-o uitdm si care joacA un ro1 lmportant in
intreirp3ir r,iirl5 li chiar in cariera lui Cezanne
-'ir,'i'stii era cle o timiditate aproape bolrid-
i'ic'ir,rusd fatd cl* femeie. Dar, in timp t'e 'se

ar.atd a.sa de rezervat, de fricos chiat- in fa{a
cr:luilalt sex, sub pretext cd se teme ,,qu'elles
ne mettent pas Ie Erappin sur ntoi'c1 (sentiment
de alffel, ce-1 stipine5tc ori de cite ori o per-
soani i se l:al'e eh e rnai indrdzneald fati i1c el;
ci-i alatd o simpatie pe cale nu 9i-o poate cx-
plica), el este rneleu obsedat de imirginea, dtr
amintilea fen-reii, cle formele amorului sub as-
pertlrl iui cel rnai conct"et. cel mai brut:rl ln
multe clin operele ce \-orn analiza - si mdr'-
turisesc cd, pe uriele, rni-e imposibil sa Ie re-
lrrocluc in acest nlanual - apare tln setltiment
erotic ailroa]le maladil''

l)upd ce-si ia bacaXauleatul' Cdzanne so in-
scrie la drellt. la insisten-ta pdrin{ilor sdi insa
dreptul nu-i place, deli in oraqul natal exista
o facultate clt (larecare reputa{ie in Fl"anta'
Cdzanne insi ale ol'oare si cle- aceste studii, si
de camarazi. ri cle profesori. In schimb, clese-
neazS ti-5i descoper5. o clragoste clit-r ce in ce
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ele si nu pllni gtreare pe mine" (N. r.)'lr pr'6fgnde :.7p de di'f "r-iurre" 
O*
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mai mare pentru pietura. UrmeazA ctlrsurile
unui plofesor la qcoala de cleseri clin ciraq, co-
piazi 1n muzeu anumite opere care-i piac. dar
llege mai ales pe cele sentirnenttrlc. poato qi
clin pricina rrirstei. Mai copiaza apoi ilustrafii
din jurnalele cu gravuri, ce se cLitnpel'..11 lltunci
prin familii. Informeazf pe ZaIa clespre clcupa-

lia sa, despre atraclia pe cal'e-o exercitd asu-
pra sa pictura, iar Zola il incurajeazd -din 

toate
puteriie si continue asemenea stuclii' Itrai mu-lt
decit atit, il cheamd la Paris, il face sa in!e-
leagd cd numai Parisul ar putea si-i procure
sadsfactii clepline in aceast6 cXirec{ie' Cdzanne
pledeazd acest punct de r-edere farla de pdrintele
^reu, 

care, la irrceput, se opune. Dar tin-5rui ar-
tist nu cecleaz5, cu atit n'lai rnult cu cit Inama
sa, cum se intimpld de cbicei in fa,nilii, e de
paltea lui 5i pune o r:orbi bunir pe trlngi C€-
ir.l.n tatil. Acesta. tocmai atullci t'ttrnpdrase
o proprietate ce I'a iuca un ro] insemuat in ca-
riera'lui G€zanne. prin faptul cA de acolo a

Iuat multe motive- pentru peisajele saie, Le
Jas de Bouffan. Zola insista Inereu sa-l vadd
la Paris. $i, cum era un tenrperamcnt foarte
aprig, intiebuinleazd f ala tlc prieterul sdu,
*."1" Iasd mai grell convins, expresii brutale'
1l trateazh de leieq. de apatic. n'r'rrnai ca sd-l
ambi{ion.eze gi s6-I facd sd iasd c}in nrecliul in
cart: litrcezea Ia Aix.

ln fine, Cezanne reugeEte sd'-si conlingd
pirintele qi impreund cu acesta pornegte spre
capitali, iir f861. Dupi inapoier"ea ia Aix a

taielui, cum Zola elil clesttilL de ocupat e'il sd-qi
cigtige'existen{a, C6zanne se- simte -fcar:te sin-
gur,"neliniqtit.'qi nu are-decit un singter gind:
ia ie intoarcl in Sud. trncd o probd clespre

natura sa ciudatd qi capricioasd. Zola rru lnte-
Xege nimic rrdeu ant'Ie s cl t ang em ent s. :le conduite
si.'peu prdu'us e^t si peu rctisonrutble's"1' cttln scrie
unui prieten. 1l gasegle ,,raide et dtu" sous Ia
maini rien ne Ie ptie, rien ne peut en el''rqcher

r ..ln fala schimbSrilor de conipcrtament' aiit de .-
gt"" a'"- p.ni.a",rt qi 

"tit 
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zL17e (Gncession. /l ne ueut m€tne 'pas discuter
ce q'ii pense. iL a horreur de la discuticnf(1
La un algumel-rt (ontral', ,ril s'emporte sans
uouloir ea'&,n1.iner$2. Filea violenti si irasci-
bil6 ir iui Cezrlnnc apirre in olice imprejurare.
Zt.tla, la Pi..r'is tr iin luirtdtor' gi un muncitor'.
Prietcnul sau lucr-eazil .si ei, cu nepldcerile de
cal'c iim r-or'l;it. cn gindul merelr la Air. Asi-
fel . el f1'c1'r,'en;qra2i academia eh'c{ianE, ,rl'Aca-
ckiniie Suissc". uncle gasegte modele vii" dup6
('iu'c ciesen.'aza. Stagiul in -tcademie Suisse,
este <'lit se poate cle irnportant: aici se naEte
priettnia cu Pissarro. fa{d de care Cezanne se
va simli legat toata r,-ia1a. Se descurajeazd insi
repecle. Susceptibil f i ir-asc'ibil, se intilnegte
cn Irlie'ci.nii, ciur' la cea mai micd c'ontradicfie
sc' clesparie cle ei. asa incit Zola poate spullc
ciesple t-l intr-o scl'isoare: ,rPaul peut auoir le
clenie d'tnz clratwl 1rcirttre, il rz;aura jarnais le
g4rtie de 7e dtxenit''3, frazd in care se gdseqte
in ger-rnene pirelea lornancierilor despre pic-
tor. lsa culrr "rra apdreir in romanul ,,L'oe7r?)re(',
cle. mai tirziu.

in sfirsit. ira 18{r'3. Cdzanne se intoarce la
Aix, c'iecis sa infre ia banca pdrinteascS, deci cu
ginciul si rerrunle ia picturd. (Toatd aceastl parte
din existenta .h-ri Cezanne este in aminunt gi
foarte clar exi:usd Ce Reu.ald.) Ajuns insd la Aix,
estc din nou nernultumit, apucat de dorul ar-
tei si ctre noshlgia Parisuiui, cu atit mai mult
cu cit Zola continr-ri sd-i scrie si si-l cheme.
Se ir-ltoarcc in capital.{, se inscrie pentru exa-
menul la ,rScoala de Al'te frumoase ;i, natural,
e lefuzat.

Cirre sint icleitre si ltreferinfele lui C€zanne
in ceea <'c plir-este Dictura, la aceasti epocd?

? ,,r'igirtr ri aslrru; nimic nu-l face s6 cedeze, ni-
nleDi nU poitte cL.l'e de la el o conceSie. IrIU vrea nici
mical' si discrlte ceeil ce gindeste, are oroarc de dis-
eutie" (i{.r.).

2 .,v: lnfur'1e sl nu vrea sd cerceteze cu atenfie"
(N.r.).

3 , Feul L1.)atr1 al,.ea talentul unui mare pictor,
47 d,ar lLi va fr t-ar:abi1 r"ricioCatd sd ajung6" (N.r.i.



E un tempelament imputrsir' gi lomantic, fdrd
indoiali. Viseazd }a compozifii r-aste, pline de
fel de fel de subin{elesuri. Dintre inaintaEii
lui admira, ca cea mai rnare parte dintre pic-
torii generafiei sale, pe Courbet si pe Dela-
croix. Ultimului singur ii p6stle-azd o n'tare ve-
neralie pind la sfir'qitul vielii. Adora lnci pe
Ribera si ZulbarAn, marii pictori :panioli. Chiar
si Rubc.ns il intelt:serrz5. Ur-r lrit biogi'af al lui
Cdzanne, Roger Flr'. il calific'A ir-r aceastd pe-
rioadd de .rbaroct'. intt'e ,rrornatltic( gi ,rbaroc('
;tim c'6 sint multc trasaturi comLine, ba|ocul
cluc'ind poate Ei mai depalte, exagerind 9i intd-
r"inct anumite insugili intihiite tra rornantici,
asa in<it putem fi cle atolcl clr aceaste califi-
care. Nu(lui il obsedeaza. Tor. cL' era refulat
iu e,1. ca si intrebuinlar-r-t r-, expresie de psiha-
naliza, se manifesta violent,. in nigte tablouri
bizare, stltuii, in care ei insuqi joac'd lolul
il'incipal . O pictur'd glea. ficut5 cr-r cu-titul, in
c'onrpozilii dezechiliblate, crt folme exagerate
qi clisplopor'lionate. inca de atunci insa culoa-
lea Ei materia de care se serveste sint inimi-
tabile. $i, cum aceastd insugire de colorist se
va accentua cu timpul in aga misur6, incit in
ultimeie tablouri putem cu ai,levdrat si-i con-
siderdm ca pe unul din cei mai rnari rninuitori
de r:ulor"i pe care i-a ar:ut arta, este u+,il sd
stim cI ea apare de cu vretne. Aldtur^i cie a-
ceste tiiblouri bizarre, el face irortreie, in ace-
lagi fel pictate din punct de r:edere tehnic, dar
mult mai acceptabile, fiinclcd se aprople rnai
mult de realitate si deir.rti. un sin! de oc-\{ rvit-
!ie. o pdtrundere a caracterelo: tlistinctir:e ale
modelelor, cu totul remarc:rbi.le.

in 1866 este refnzat la Salomrl ofieial. im-
preund cu ceilalli implesioniqti qi 

- cietaliu
in care iardgi apare caracterul dirz aI lui C6-
zanne - el nu se multumeqte sa pdrdseasci
sala cu tablourile sale, ci scrie o scrisoare de
protestare directorului artelor din Paris, la care
acesta, errident, nu rdspunde. Cdzanne trimite
o altd scrisoare, care s-a pdstrat in forma ori- 48

ginal5. lt aceasta \,l'onte el se inpt.ietcnise c:u
inrpresionigtii, adicd cu pissalr.o. Rer-roir., Bazil_le, lWanet. Disc,uta apoi cleseor.i cr-r Zola, incitputem _presupune astdzi cd pdr.erile pc care
romanr:ierul le expt'imd in ap;iralerr iinplesio_
t-tigtilor ;i mai ales a lui Malt.lt au putlll sA_ivind din discutiile cu C€zart rr<, si rl..r coilaiti,
cdci se vede in ele o competc,nfd pe care Zolanu credem sd o li avut mai inaiirtc.

\hla o ;tetlcce la Aix, urrrle 1ac,c ltor.tletele
mombrilor" famitiei sale si dcr.orr.rrzi ltu,cti i ca_
sei din Jas cle llcrrffan. Astfel, aiuncem carn la
1870, anul rirzboir-rir:i ciintre Fi.iinia si'Gcrmania.(lalc sint opelele ntai insentnaic clir.r alcastd
;;r'rio;rcl:I? Una este r'hiar o cler.oi,a lic pentr.u
cas;i clin,Ias cle lJoLrff;rn. In batajc clc joc cI
sr'r'iscsc in jo-<rr1 acestei_ 1>ictu;,i nn r.nrmcll sdu,ci pe r,cl al Jui Tr-igl't's. Itstc c.cli cle a trciiL din_tr-o scrit, clc pirti.ti, f igulincl r.oie lratru lu,rotiln_plili. \intit, in ;rr't rr:;t;i lrrcrl ,.c itll ne_ar. fitce sd
lll ('slll)ltitcn-r cvolrriia s1,.1encli,-lii lualir ntai tlr._
rziu dc ai'ta iui Cezanne (Il. f 3).

La nt,ise cnt toirilt,'tLu {ltiLst<,.raa in, ntornfinl,)
(fl . l4), cstc r'ei';r r;r;ii inrlir-icluirld, in fon,.l, o
s;chilzt 

_in -c.u'., sc giricstc inl,lut:nllt 1tic1 oriior
s;pirnioli P,ibenr sli Zr_irltirr-riu. 1rc ,:lire Cd,zr rnrtr.,
;ru-i cunoqtc.n. cli:r.it iti'irr cct,ii (:e \r;izu:ie, i)oilt.(:,.de ei la 1)aris si, ilcsirlur', 1tr iu illrsl.r.ii{iiic dirr le_
tistclc'r'r.. sc gdscllr atLtpli itr I'antllil s;rr. l\t.
riirm :;canrii clrl enor'g1irr. <le i igoalc,:r neoltisr.rr-ritA
ru calic lronltd pensuiu, ntrri irlc,s f iinrl r,olba de
lrn 1r-rc'epitor'. r.a1il.a1t' (,c irl)al'o r,hiar clr-, 1a ltli_nri'lc luc,r'5r'i.

L' o rt (:l e D o r t t i t"t i.r yr; ( U n c h,i rtl I) on infu Fte ) r: ste
un ltoltlct, li rijntr.-t'rlala rre gdsim 1n lafa rrnei
ollc.r'e (rLt ntrrlt nrai interlesante si mli pclscnale
(11. i5). |du ni:ri ai'r'rn r_le a far,t, i rr lrnrintii.cit
iui Ribc.ra si j4urixrriin, ci cu cea a iui Cor:r_
bet. I)e lii :rc:r'ste ii r-enea lni (l6zirr.rirc lriilrri_
et'a largd si l-rotitriii, apt'oa.pe l_:r'Lrtaii. cle a
intindc' r'ulo;rrca r rr ltr{itul. in litrr;r ti.i:;dtrrr.iol obfine tot co clorea. pasta, alternuta in
stlirlrrri gto,rs(,. i1i rli rhiil,. intpi.esia. c,d ;r tle_



buit sd curge, aga a fost cle abunclente. i\e afldm,
fdrd indoiald, in fala unui artist, pentrrr <,are
evocarea unui rrolum qi a reliefului sint cali-
td{iie esen{iale intr-o picturd. L'ott,'ie Dorr,i-
nique, din 1864, e o lucrare demni de un mare
pictor.

Mai interesant poate este un porl.i'ct de co-
pil, GctrEon eccau,dd (Pe ginclurtj (11. 16), cale
poartd o dat5 mai tirzie cu 3 ani. Sigulan{a qi
simplicitatea cu care sint evocatc. r.olumelc.
s-au accentuat. Nu numai in trAsltulilo fetci,
unde aqa de frumos a izbutit sd nc clca inrpresia
rotunjimii frur-i{ii, carc se inr:or.oaie s1:r"e tim-
pLe, intrind sr.rb pdr, in volumul iiasului, al
pome{ilor obr':rzului, dar in mina 1ie cal'e e
rezernat capul: in doul sau trei tr.d.sdtul.i el a
izbutit sI desenezs un racursiu, din cele mai
dificile.

$i acurn sd ti-ecem la o serie de tablour i rlir-r
cele ciudate, cele care ne dovedesc c5. Cezi-rrine
se gdsea sub puterea unei obsesii apd.sdtoale a
femeii ca sex si a amorului fizic. Sint sr-'enc:
dramatice, ca ir l'EnldueffLent (Rdpirea), in care
un bdrbat gol" duce in bra{e o femeie tot goali.
Femeia e leqinatA; bdrbatul o stringe cu putele,
ca ;i cum ar fi robit-o cu for{a. Aceastd iclce
de putere ce se exel'citi vio1ent asupra unei
fiin{e mai s1abe, ln vederea actuiui dragostei,
e un sentiment carc-l stdpinc'gte pe C6ztnne
aga de mult, incit in alte tabiouri ea \ra ape-
rea intr-o forrrd inci gi mai teribil5, ca, de
piidd, in Le meurtre (Omorul), un exemplu cle
sadism sexual exprim:rt cu o br:utalitate de ima-
ginafie gi cu o furie picturald de neinchipuit.
Din punct de vedere al sentimentului de Ia care
a potnit, ne ddm seama ci e in linia celui mai
sus analizat si icsit din inchipuir"ea unui om
aproape anormal, chinuit de ginduri tulburi.
Sau incd in T entation de S aint- Antoit-Le, I,echea
temd, dar niciieri tratatd cu puterea, cu groaza
inspirati de tenta{ia femeii, ca dc C6zannc
(n. 17). so

Tot aga de curioasd este compozilia intitu_
latd lclille (il" 1B). $i ea lace parte din seria
celor considerate ca baloce sau r-omantice -si
nu este exclus ca sf, fi fost sugeratd de vreo
picturd a lui Delacroix. Artistul insugi, in mij-
locul- unui peisaj, e inconjureit de. jemei goa1e,
imaginea goala a femeii .rare se oferd fiinc[ cum
am spus, o obsesie a sa din acea perioactd. Ta-
blou, ca qi cele din aceea;i categorie, intelesant
ca document, dar pe nedrerpt pus pi.ea sus in
adrnira{ia arnatorilor, incontestabil inferior
comparat cu portretele si naturile r:roarte clin
aceeagi perioadS.

-:lm cercetat, ln paragrafele prececlente, co_
piJiria, anii de formalie .;i debutul cle pictor allui Cdzanne. Produclia iui, tendin{ele ei, felul
lui de a se realiza ne sint cunoscutc pind cdtre
1870. La aceast& datd firea altistului, in trd_
sdturile ei dominante, impulsurile sale aclinci,
ldea,iul sf,u, scopul la care tinde prin mani_
festdrile sale Ei ia care rra tinde si cle atunci
incolo, atitudinea sa de pictor, cu alte cuvinte,
daci nu ne sint pe cleplin idmuritc, se pot to_
tuqi presupune ;i ghici. [nc5 de atunci, jt ,i--
lim oarecum dublu. Uncori e1 se lasd tirit cle
Iatura sa ,rbarocd((, adici romanticd, cum a fost
denun,it5. de adincurile mai tur.buri, insi ire-
zistibile ale firii sale, in compozi{ii care tisnes(
confuze dintr-o irnaginalie aprinsd (fantasma."
goric6 o numegte Rividre) 9i in care se frdmintd
trupuri de oameni goi, bdrba{i gi femei, in ac-
liuni rziolente ;i bizar-e. Alteori este atras de
lrortret, de fizir:nomia celor din jurul sdu, pe
care o cunoaqte in cele mai expresive detaiii si
pe car:e se crecle capabil sd o evoce in tablouri
obiective, mai aproape de realitate, asa cum o
,cerea genul poltretului, insi printr-o tehnicd
1arg5, suculentS, de impulsiv, intr-o past6 pusd
cu culitul, aga cd fiece migcare a miinii a remas
oarecurn imprimati in tablou, ca la sculptori.
$i intr-un caz, gi intr'-altul, lraloarea picturii
ii vine de la sentirnentul plastic, cu c,are a fcst

51 construit5, di: la coloritul sdu inimitabil.



Llourbet si Nlanet nn sint striini de acest
fel de a picta ai lui Cezanne. Iabioulile din
aceastS. perioadd se prezintd, in genere, intr*o
armonie sumbrd de culori; iat6 rin cietaliu, pe
care trebuie sd-l refinem, fiindcd cl se tra mo-
difica cu timpul.

Tot atunci C6zanne efectueazd prinrele sale
naturi moar:'te; nrotivnl acesta vit juca un rol
intr-:ns in opera sa. Nimeni. itici r:hial c,c,i n-rai
aprigi detr.ar:tori ai pictorului n-:rtr inclr.izujt
sd-i ncge autoritatea cle mare rnacstru in a.,:st
gen, ('a de pildd in llctture ml:rte a lrt. bottill.oiro
(Naturil moartd" cu ce.ainic) (Il. 1g), Netltre ntorte
awx qsoires (Naturd ntourtd cu perc) {Il. rl0).

in 1870, legdtul'a ciintre inipi'esior-rigti si Ce-
zanne era de mrilt in-ipliniti. Tcoriiie grupului
ii eL'au familiale. l,a Academia eivcfiani, pt_-
care o flecventar-r si imltresionistii, se stabiiise
o prietenie clurabilA intle tinirul. provensal Eiunii dintre pictorii de r-irsta sa. in special cu
Pissarto. Din clnd in cind, hirsut, cu capul siu
cler ;rsilian (cum iI caiificd tot Rivi6re, Care l-a
cllnr-rst,ut in aceastl -,,'r'eme), cu ochii extraor._
dinar de pdti:unzdtori. neglijent imbl'6cat, ilas_
cil;rl. absoiut-5i peremptoiiu in credinlele salc,,,
Cezanrtr. isi fdrt-a apaiilia si la Cafe Gucrbois
sau prin atelier"e. Este de notat cd, in unele din
aces;te ateliere. Zola ii scr.veqte dc introductor
fiindcd, de mai rnulti rJt'en-te sta.hiiit irr palis,
accsia i;i fdcuse amici plintr.e unii artigti. pen-
tru h{anet. Cezanne simlise o .,rit: lrclmiralie la
fncetr-iut, c'lar ea se va riici cu tirnpul, pe cle o
parte, din pricina anaLizei ce C6zanne exercitd
asupra lui insusi, ca ar.tist, anaLi.zra ce-l conciuce
fatal la un alt fe1 de a in{elege pictura; pe de
alta, din pricina er,identei diferenqe de tempe-
rg*-:qt, _cA om, qi dc educa{ie, intre el si acel
desdirir$it 

- 
parir;ian, un adevdrat gentleman,

care era Manet. Orgoiios Ei timid, C6zanne
'reac{ioneazd. printr-o atitudine de bravadd,,
ce se tladuce adesea printr-o afectalie de gro_
soiinie, care se par.e ci nu era in natula lui
obignuit5. Aceasta ii venear clin nevoia r1e ;r 52

palca indc'penclent qi, bineinleles, scanc{aliza
pe interlocutorii sdi. Este o manierd pe care
artistul o ardoptd ;i in alte ocazli, cind se sim-
te in conti'aclic{ie cu mediul in care se ge-
seqte, sau cind, teamel sa de om slab, de a nu
sfirgi prin a fi clominat, de a i se pune ,,le
grappin cIe:;s1-LS(, il obliga sd atace ca sd se
ilpere, dupi cum credea el.

Legdtura cu impresioni.ltii constituie o fazd
importantii in cariera lui Cdzanne prin ac{i-
Llnea ce e;rercitd asupra acestuia Ei prin reac-
{iile ce clei;elrnind in el. Sd nc. oprim ptr{in
asupra ei. Trr:buit-. si constatdnt c1e la inceput
o nlare deosei:ire intre acesta 5i ceilal{i. Fie-
cal'e artist rlln grupul impresionist se forrnase,
am putea spune, in Paris, in c,rntact cu mu-
zeele, cu atclierele, cu expozifiile. Chiar atunci
cind ei veneau din pro-.rincie, cind isi petre*
cuserf, o ptrlte din viald departe de capitala
Franlei, atingerea lor cu viala pariziani era de
o datd mai veche decit cea a lui Cezanne. Ei
copiazd adesea la Luvru. Ne atlucem anrinte,
de pildd, ce irnportant rol jucaserd in via{a lui
Manet copiile drrpd artigtii ntai insemnali, din
marele mltzell {rance:2. }4onet cunoscusc de
aproape pe Jongkind ;i pe Boudin. To{i fuse-
serd atraqi de arta lui Corot si o admiraserd.

In provincia sa, C6zanne iqi pdstreazi in-
tact, virgin cle orice atingere, spiritul qi feiul de
a se exprima. Ideea aceasta, care poate ldmuri
multe, iitunci cind cunca?tem qi pdti'undem
prin analizA ar"ta si idealul artistic al maest"u-
iui, este excclent formulatd cle 11en6 Huvghe,
in volumul sdu, despre care a fost vorba Qt. )2):
,rfln grantl., jait clomi,ne k,L forrnation de Cezctnne:
tr ttwtttn nv.tnrent iI n'a, ?'ecu u1t, enseignetnent,
une techttitlue, rle,s rnetltodes. Cette lecume Jera
.scr jrriblcs.sr: et sct ty'and?tLr"1.

1 ,,Un fapt clomind forn'rali:r ltti Ctizanne: nici un
nroment el n-a acceptat o invdtiturir, o tehnicS, me*
todt:. Aceasti lipsa constituie purrctr-rl slab $i mir:elia

53 sa" (N.r.).



**".!1 ]r*pui, entuziast, cunt era din fire, 9ipatrmag, ori de cite ori era vorba cle o chesti_unc esteticd, C6zan-ne este uimit cle noutateaprincipiiior tovardEilo" rai, o"-*J""te.lJ riimitoarece acegtia. obgin, *oi ii", ,";;;i peisajuluisau atunci cind interpleteazd ,"".r", cu per_sonaje muJtiple, c,arc sb petrce irr miitocul na_tulii. Pe de altd parle, 'atitudinca 
frublicului,a acelui nechemat 

. 
vizitator ;ti,;;# aI expo_zifiilor, ca si a acelor.a 

"o." u.]^ir"liir,.i p.i"n_pu{i, a criticilor d:. 1ftd, p;"}u"j";edreaptdfafd de. impresioniEti, il rerioiii.'arti"i, cjintr_un sentiment de dreptate, el t" n"o.Ai prieteni_lor. sdi toati increa.,."u ri.t,;,g;ri#ro. Nu_siddduse incd seam. cd feiul -rf;;;-" ;;;:;.Jpictura este cliametral opus ii"'r,i-uJ"lorar. pe
acea vreme, mai alc,s-le plein rrlr.ii att.dg"" nfsclie., cle_ pilcld, in lB66 o ,.,,ir0,"i=".iin suclul
lranfci. lui Zola, rilt.e se aflil lir paris (scrisoa_rea leprollusi de R.cwaltl, pag. i{6):- ,,I,rnts le.stable-au:r t'aits a I'intericti., "d"uns 'I,aie1ier., 

neu-auclront jatnais les choses' faiini i,i''rrt"i," r,ir.En representcLnt cl.e..s ,"ani, ar'i"rtol o',1", 'In, nrrro_si.tions cle.s fic1tn es su' Ie ter.t.i-irr"'sottt''i.irrrron o,et le paysagre est maglnificyte. ;" ;;;r'J?" 
"no",,"s,ttperbes, et it fatlt (lu"' je m.,, ,ler'nlun i nefaire.qttc (l(,.c (.//os(,.s irt plein rii.r,t.' 

"'
, $i, irr aclerrdr', asociat 

"u nl, cu tot entuzi_asmul cle carc era ca1;abil, 
"i p*rii"lpr, la ma*nifestdrile. tor publice. c.,m flit.;;t';; vrei:neilaceoa pulinc peisaie -- este vol.ba cli Dcrioaciaclinrintc cle l SZS -lpu'c-. ra incercar e 

"l 
:lilJ# 1'J^ f_:1.;:.i:#11cle contrariictia clintrc f"r;f'.i; il.r",,'"ro ,,,.""-liza(', cum zicea el, ;i ccl of ,,"tl,i:tai1i imprc-sionisti.

,. intre acestea. viafa lui. destul de nepldcutddin anumite puncte ;1" ";;*; .:j'.r*t,ii de ne_
I ..Toate tablourile fhcute i-n intcrior, in ateiier, nuvor egala niciodltl lucrur,iie ft.ui;"'i;"nn. iirr"". n"_p^re^zentind sceire de, ,rt,,ri. -nptliii" 'a;ii." 

tisuri siteren estc cxtnrorrtin,rr.d ii ;;i.;ji,i-'r,.i..i #i_"itr;lVdd lucruri splendide. ;i trebuie sI ,ntir hotlrisc sifac nuinai luimri in'air fifr"r"tN.".i"" "" 
s4

linigtitS, devine inca mai plina cte pelipelii,
printr-o irnprejurare branald, dar cale in via{a
unui tindr line un loc clestul de insemnat. Am
vorbit in cele precedente de timiditatea, cle
teama chiar', pe care Cdzanne o sirn{ea in fala
femeii. Dar, din contactui sdu cu moclelele, cum
se intimpld. adesea, se nagte o iegitura; iar
clin aceastd legaturd, tot aga de natural, se nagte
un copil. La rrenirea pe lume a fiului s5u, C6-
zanne este ingrozit. Necrufdtoare ii apale ima-
ginea tatdlui sdu, de care s-a temut toat[ via-
-ta. Cum sd procedeze, ca la Aix sd nu se Ftie,mai intii cA are o prieteni si, al doilea, mai
grav, cA are gi un copil? Existenla lui se com-
plici intr-un chip extraordinar. Bitrinul aucle
anumite zvonuri, surprinde unele scrisori. C6-
zanne este nevoit s5 nege evidenla, si invoce
mdrturia prietenilor, complicalie care apasd
in chip penibii asupra vielii si asupra activi-
t5{ii din aceast5. vreme.

In 1870 izbucnegte i'Szboiul fi'anco-gcrman.
C6zanne avea atunci 31 de ani. Normal ar fi
fost^sd plece pe front cu ceilal{i tineri cie virsta
sa. fnsd, pe vremea aceea serviciul militar. ne-
fiind obligatoriu, ca astdzi, el nu fdcuse ar-
mata. Cind am vorbit de impresioniqti, in pri-
ma parte a acestui volum, am rrdzut ci ei
se impart in doui categorii: urrii eare, clupi
conceplia noastrd de azi, isi fac datoria de fran-
cezi, allii care nu 5i-o fac. lntr-un fe1 cam cle-
zinvolt am putea spune, ultimii fug in Olancla
sau in Ar-rglia, pe cinci tovardgii lor se inscrir.r
ca voluntari, si unii, ca Baziile, mor pe cimpul
de 1upt5. Cezanne se gdseqte in provincia sa
din sud, oar"ecum la addpost. Cincl simte cd ar:
putea s5-i vie rindul sd fie recrutat, se ascuncle.
Biografii lui, care cie multe ori n-au clecit o
idee: sd facd din el un om cu cit mai multe
virtu{i, trec usor asupra acestui episod, iar unii
ciin ei cautd chiar sd-l justifice. Tn realitate, eI
era, cum am spune ast6,zi cll un cuvint pulin
cam asprur un dezgrtor. Se pare chiar ci asa
l-au considerat gi autoritSlile ;i ci in conse-



< inf d r.rrr- janclarm s-it lli.ezcntat LL man-ta rr-
tistului. Intrebind unde este Paul, accasta ai' fi
lispuns cA nu qtie, clcsi el sta as('uns inti -rin
sat iir apropierea orasului Marsilia. Episocl <'iLr-
clltt. r'alr: nu lacc clelor: ctinstr-' lui Ciizannc. liiir',
sii rru uitdm, cit-lrl r-orbim cle artisti, clo mtrtle
oli ci se conlp{)r'tir ir-r irlprojularile oi'clin;u'e
rlc rric.tii altfel rit'r'it un ont nolmal si oirisnrrit.
i)^rltlt l \ om itvc.r rtt az.\;t tlatind 'lrrr'tt-]iti :rtll.-ii
1tt'r'ioaclir, si face.nr c,nr-tostintd <'rr multc. rrrir.i
ytt.r'sonalit5lii cle ltictoli, :r cir.ol liatd c,ste rlr.-
lraltc cle a fi cea a unui om compict echilibrlit.
E:;tc erriclent cd balan{n spiritului nu este ca-
litrrtc'a clc c'dpetenit r-ri<.i a lui Cdzannc. Tar. un
Viur Gogh c-'ste clc-a clleptul un clezechilibrrit.
Prin urntale, icle'ile' nr,.astre, nt_l \rreall sd lr- :ric.
Lrtugitczc, clar obisrruite, trebuie si lo ldsdm la
o 1rar"to, r'inc'l juclcc5m temprtramente atit ck:
exc'cptiouale si plir-r aceasta atit de cliferitc'
clr: ccle ale lt'sttilui rnr-rlitorilor"

$tim cd r'.izboiul cle. la 1870 sc. terminl cu
a1a-nun.rita perioaclS a Comunei. Comunalzii
rlcop;rrt:, cei contra Comunei de aitd parte. sc
Iuptd si sfisir-. Fr anla. C6zanne, in timprrl
a<'csta se geseste ir:r siguran ti, ciacd nLr lip-sit
cla neiir.riste, liindcd nclini5tca el:t oarecllm
ltna din trdsAturile funclamentalc ale cara('to-
ltrlrri siu, clal itr olice caz: destul cle satisfa, rit
intr'-ur-r fel, cii<'i ela in prolincia sa natal.i si
lttttc'a s;i hi<'r'c:ze. l)upi ce se ter.mini si r'u
r':i;,:boiul, 1i cu miscarcrr Comun'-'i, r'clinr. ll
Iralis, reia contactul (,11 inrltresior.ristii ;i in
slrcc:ial cu Pjssan'rt. fali:r cle care simte tru Irri-
mai o afeclie foaltc r"rtlcld, ci chial o adn.iir.ir-
1,io cleos<'l,rit.i. Sc ir.rsiirl<-azi, ltrin 1871, 

'. 
irrrl

lit -\uvet"s, cincl lir Poritr'ri-qe, toc,n-lri c,a sir iio
inrpreuni cu acesta.

Cle constatirri flit'o Cr:'zanrrc' in ru nta lrcestui
{'()ntactr a;a cle in1,im, r'rr impresionistji si. ?ii
spc..'iai, cu Pissarro? Pc cle o parti., cd tempc-
lanr':ntnl calnt, l oulist, al impresionistilor.
lrliutre c';,ire cel ntult's;r. gdsca un intelectrral
scrcptic si mizatrtrop iril Degas, este cu totu I 56

altul decit iemperamentul sau inll:it'ir':rt. iatir
o concluzie l;r cat-e Cezantrc, foart,r: r'Ltt'irls cltl

irnalize psihologice, a lost obligat :'a :ijungit.
Deci, de o palte lilc'a plictenilol sii, rrtitrt-
clinca ]ol iu lala vielii si a llatul'ii, tlc: irlta
l-)iLi't3 a sa itt'o1-rl'ie, cu inlllgitla!iii , r' cll lrtlttti-
'zcazd., clr jrnpulsurilc salc uAr,'ltlnit'c. iLl clii't:
tisnl c'i'otic linea locul pt'incipal, cuttt lLt.tt rtl iL

tat in celc precedentc. Irtttic:t tle llli't'ai'L', (ill {'

il conduce la aiti t'{lilstiitiii'{',;,tt:eltsllL irr lrl-
gdtr-rt'd cu felui 1ol i esllt'ctir tltl ;t ,,i t'rrlizlL",
rrtilczi de a ir-rlelegc iii'tii: lil irrll-'l lsi.trr:'tl r)

rr'lulinfd su\/Jt'iiu6 clt: cxlli'.:l;it': li.r .ri lrrlltir,
t hin, stingAcier cta desculltol', rj liicl,LllA itl cittt'

",r'lt.uque 
tour.'lt.e lui u\.tt,.se Int'e uet'ilttttl,: u\t-

qrti\sc"1, culrr spune Coqrriot, t-tirrti tlirt bioglliii.i
iui, ,,une peiniure- ut t'a(lt,ee o scs r'rllt'ttillt:s"2.

i)ar contactui cu imillcsionistii nu-i estt' ab-
soi'.it nefolositr,rr'. Dirr ai:e-st rlcn-trrr't, lrlri :rlos cliil
lrrietetnia si c'orIVersaliilc zilrrice cu Piss;rl t'o, ii
vir-rt-' lui Cdz:u-iue ciritgostea ll':1ltl'il ln()*'ivt'lc tlt)
la !ar'd. Dc'rlccelr eI s<: sin-ite asi] cle bitlc il'r so-
t.ietatea ai'ciuia, incit i'dmitre :rlitut'i clc eI tirnp
cl..' rltli aui. ritri decisivi llcntt'tt formali;l rir. atit
,.liri ltt.ttrc'trll rli,' r'eilt't't' lrl lr:oriilot' t',itlii'r'. r'it
.i ilin c'el a1 cx(tclltit'i. l)ct'rtru a-si irlsL:"j J'r'lLrl

.1i- l picta irl 1ui l)issirt'ro, r'l ii copiir:iA chirli-trr-
lrlor-rlilc. i)i;tetnt t-l.iesLtr'ar cii de deputc ili'r'1,,r'il
ii,.igostca trclr-nillitir-ir :r iui Cczalrtlc l)ctlti'tl
,riricul siru, ciar'i, clr: lrllt'nsirnati v acceasi '''irsti:r
.i lcqati itlir.itr'-o call'tlt' .iclr'i ic clcsdr.:ilr.it5, cl rrit
se ilAsr:qte <ietrctc' ir.rjorit ,;ir i':<ecute zrceste' collii'
ciin care une'ie. pultirrcl. clata iU72, au iipdlut
in clirrersc e.-<pozi!ii irle op:rei Iui C6zanne'. Ati-
1i,i.iine de omagiu, ltorniti evidcnt din tcln'ii-
liliit: si extt'em rle irttcresantd, pentru cd cll i.ir:

cl5. cheia Ltno!' itnuttlite tL'5sdtul'i sullete;ti alc
lr.ii Cezanne. Din c6piile dupS lrissarlo, ccLllt c'e

iriscnrneazA un contlt<'t incd si mri intim .u
fciul cle a sc cxprima al ac3stuia, l"c'zulte o

l,,fieclrlr- tu;I ii prorroach o ader'5r;rti angoasi"
(\.r.).
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schimbare esenliali in coloritul prietenului
sdu: renunlarea la tonurile inchise qi adoptarea
tonurilor ciare. Dar nu nurnai paieta se mo-
difica, ci gi execufia: din febrila, cum fusese
pind .atunci, ea devine lentd; iar materia, din
groasd gi impastatd, devine sublire, cu reve_niri neincetate in straturi extrem de fine, ton
peste ton, aqa incit fiecare detaliu dintr_un ta_
blou se plezintd ca un fel de stratificare sa_vanti cle tuge suprapuse, care s-au uscat cu
lncetul si au cdpdtat o consistenld de agatA"
D-in aceastd perioadd, tabloui cel mai cunoicut,
din care mai ales putem trage concluziile ex_
primate mai sus, este cel asa-de des r.eprodus:
La nrison clu pendu (Caso spinzuratutulj 1n.2t1i-

Tot atunci C6zanne se servegte de l.cprise
r-recontenite. Am vd.zut cit de entuziast voibise
el pind atunci de execulia in mijlocul naturii,
de plein air. Cu felul sau lent de a se exprima,
el_ nu se -poate insi mullumi numai cu .seclin_
{ele de afard; eI r:ia acasd tabloul si-} comple-
teazd, ,,Levenind( asupra fiecdrui clc.taliu, gra-
lie memoriei prodigioase a culorilot., pe cafe
o poseda.

- Dar nimeni, mai mult ca e1, nu-qi ralioneazd
felul de" a ,se exprima, e1, pentru care, in pic*
turd, ocrhiul nu este nimic, fdrd jucleeatir (,,tLer*
l'art il y o I'oeil ct il. y cL l,e ceiueau(rt). Astfel,
tot refiectind asupra picturii, el ajunge Ia con_
cluz,ii crr totul altcle clt cit impresionistii. pen-
tru acestja, esentialul intr-o operd era sd prindi
ce este schirnbAtor si fugitiv in naturd, ca si
in aparenla persoanelor. Toatd maniera 1or dea picta era o perfeclionare a mijloaeel6l s1*
presive in acest seop. Pc.ntru C6zanne, din con_
tra (Novotny a rrdzrrt bine aceastd trdsdturd, ln
introducerea pe care o face la studiul ,a.,
asupra lui Cdzanne), ceea ce conteazd nu e ce
se schimbd, ci ceea ce persistd intr_un motiv,
fie el peisaj, naturd moartd sau portret. ln ta_
bloulile sale, mai ales cle atunci incoace, ae_

1 ..in :rrti existi ochi 5i existri judecat:i,. (N.r.)" Sg

rui nu cilculd ca Ia implcsi.onisti, luminl .:
uni{ormd, norii nu sc piiml-i, frunzele nu se
rniscd. O imobiiitate stranie pini gi in figulile
personajelor din epoca de rnaturitate, o ligi-
clih'te de mascd, o iipsd totilia dc explesie in
sensul obi,inuit, iat5 c:c nc. izbe;te in e1e. On-rul
este tratat aproape ca o natuld molrrt6, peisa-
jui lelScut acasi din netnorie, iar natura moar-
t:i, ca sd reziste 1a gedinf ele infinite, la re-
venirile succesive la care o supunc ru'tistul,
este pictatd cle rnulte oli clupd llori si l'ructe
artificiale. Iatd deci un ai l.rc.ilea motii. pentru
care Cezanne se desparte de impl'csioniqti.

Dar, mai pu.tem gdsi qi altele: de irilili, unr.r
elir-r cauzele c'are il cluce tra ar:este hotdrili este
de o naturd cu totul neagteptatd si tinc. cle ca-
r-acterul fantast :rl artistului. $tim c'5 saior-rul
impresionigtilor era ocazie de aprecier-i zgt'tmcr
toase, de glume nesdrate, de risete si de fei cle
fei de spirite neghioabe, irentr.r ce:r mai malc
parte clin public. Ace,st lucru, nu numai cd ij
scarrdalizeazi., dar ii intimideaz6 pe Cez:rnne.
El nu poate suporta s5. fie obiectul unei astfei
de atitudini clin partea vizi.tatorilor, cu atit
rnai mult cu c'it. dac'd citim ddrilc c.le seamd
ale timpului, tocmai asupra lui, cu o insistenld
diabolic5. se flceau cele mai crudc glume; iar
mulli ajungeau ia concluzia, exprimatl poate
cu expresii ceva mai indulcite, cb ne g6sim
in fafa uirui adevit'at nebun. Dc aceea C6zanne
nu are dec'iL nn gind: s5 reuseascA a fi aclmis
la salonul r:eldlalt. Ia ccl oficial. Fcfc i'rrj{-',.-i,'at
cd pe acest salon el il numea ironic: ,rle salon
de Bouguereau$. Totusi. idealul sdu, dorinla sa
persistent5, nu numai la aceastb datd, dar chiar"
in epoca maturitdlii sale, era sd ajungd sd fie
plimit acolo. $i nimeni nu i-ar fi fdcut o mai
mare pl5cere, decit u;urindu*i ilcceptarea unei
lucrdri din perrtea juriului. De fapt, unul din
prietenii h-ri intimi i-a fdcut aceastl pldcere,
Guillemet, car3 se intimpla sd fie membru al
juriului. Era pe atunci obiceiul. la Salonui din
Paris, ca fiecare membru aI juriului sA salveze,59



aqa-zicind, r:nul din tablourile refuzate, adicd
T-].,ir sub garanlia lui ;i s6-i expund totuqi.
Guillemet a fdcut acest lucru pentiu C6zanne:
i-a salvat o oper5. $i astfel, ariistui a avut sa_
tisfaclia si fie primit la salon, clar nepldcerear
cle a sc rtedea agezat in a;a l:1, incrl nimeni
sd nu-i poatd vedea lucrarea. In catalogul sa_
lonulr.ri c.l ar trebuit insd si se declitre-elevul
lui Guillemet, spre a justifica acliunea acr:stuia.
Este piima qi singura clatd, cind C6zanne se
gds^.Ete la ,,Salonul lui Bouguet-eau(,.

Expunind cu impresloni;tii, C6zanne se
oferd ca o victimd sigurd a ironiilor qi sarcas-
lnelor. '1.otugi, eI persistd in aceastd hotdrile
pind la 1877, ultima expozilie impresionistd la
cale participd. De atunci incolo se desparte cu
totu]_ de ceilalli, le intoarce spateie, plstrind
cu ei numai slabe legdturi de camaracierie. in
aceastd. epoc5, el, naturd asa de curioasl, care
trecea cle la descu.r.aidri teribile la o inq-edere
in sine fii'd rnar.gini, sci'ie mamci sale (1t)72):
,,Je co?;1ltlenre a nte trottuer plus fort que tous
r.:ellx (lrLi ntento,ttrent el, uous scrcez oue Ia
Ltctnne opinion, que j'cti sLLr Inan, c:om,pti n,est
uenue qu'a bon escien,t. Jr: fais uroi et, saz(:trttt1"
Iriotd cu ad:.vdrat intercsanti pentru ..1 .lLt_
noa;te pirerea iui C6zanrre clespre el insusi.

Cam tot in :rceastd epocd. cdtre .l B?4, et fi_
('i1se cllnoFtin{a unui negustor 11e tablouri, le
pt:re Tangu_\r, (:'c \,'a juca un rol cle seamd in
viata lui Cezanne. Le n?re Tanguv, ncgustor de
culori, rrinclea insd si picturi. El c_levine singu_lul elentcnt de lcgdturir intre C6zarrne sl cti_
entii acestuia, cle \rt'erne ce niei o expozt,,ie ofi_
cial5 nu-i primea opercle. iar r:n impt.csionistii
nu mai vrea sd aibd nin.ric comun.

Tn -1ti'cajrna anulrii l8Bn. Ctizanne se gd-
scste irr ltlini ntatur.itatt. lixecutase un nu-

1 ..lrt r'cp s:i r-r.rir
calc nr:i incc;njuri
o arn despre mine
:rdelirat si savant".

simt mai pul,ernic decit toti ceisi stiu cJ pdrr:rea bund pe' care
nri-arn f orrrtat-o cri discerndmint,
(N.r.).

mdr irnportant de tablouri, de care putea fi
multium;t, i;i gdsise stilul, igi fdurise manial'a,
gt.ia deci la ce fetr de arti poate aspira Ei cu c€,
rnijtroace o poate realiza. De impresj.onisti se
ciesp6i"lise pe incetul gi firrd zgomot. ll,r.,ir'"ri-
re;l lui Pissarro ii era Ei-i va rimine scurnpi.
Cu ani ln urm6, cu ocazia unei expozrfii iii
Aix, ca un omagiu adus celui. lingd care-Ei pe-
trecus'e o parte clin anii lodnici ai forrna{iei, in
18S4, el se declard elev al lui Pissarrot6. Fald de
Ciaude fuIonet persi"std si aibd adrniradie, mai
al.es peniru ,rcchiul6t acestuia, pentru calita-
tr:a organului lui de perr:eplie, in stare de a
rlescnmpune lumina qi cuioar-ea qi erpoi a Jer l'r---.

cdurrpr"i.ne cu mdiestrie, intr-un tablou. Pentr.u
irnix'esionism, ca doctrini, de aici incolo lf-ar3
de';it cuvinte de blam. Conversa{iile sa}e cu
Vollard qi cu Gasquet sint pline de cele rnai
pu{in mdgulitoare aprecieri asupra prlncipiilor
{ogtllor sii camarazi, uLa bande impression-
nisteoul, curn 0 numegte eI.

Deqi pSrinte aI unui bdiat ;i, cle la o \it'eme.
insurat cu fosta sa prieteni, in 1886, el i.loni.r-
nua actrlarsi fel de via{5, de unul singur, anl
zicr-: r:tu o expresie cetr,'a rnai familiara. Este
to! iga de boem ca gi in trecut: neglijent r:a
iinf6fiEare, cu vegmintele a1:roape in d'ezbrdine,
purttndu-si arsenalu_l de pictor: clin loc in 1or,
}a Faris, uncle viziteazd uneori gi pe ,r;)c,/.,
Tangu3rc{, in imprejurirni, adici l;r pontcise si
Meluri, 1a Aix, la Estaque. un mic sat nu cicl-
parte de Ntrarsilia. Acest fet de a fi, mai alesin micul oraq provensal, nu-i atrag nici sirn-
pafie, r'rici considerafie. Dar atitudinea conce-
t6denilor s5i nu-l migc5. Nu trdieqte decit pen-
tru art| Cdutarea motivului, cal'e in c,aiieralll Gdzanne joaci un rol aqa de important, re-
darsa acestui motiv, dupd ce a folt gisit, in
ac€a stare de spirit, in acelaqi timp ex.iltatd,
o* dnnflre, Ei plind de stdpinire de sine, de rdb-
dae, ln lnomentul ln care ipi eautd rnijloacele rie

6'i I ,banda irnpreConist5( (N, r.).



r',-,111;r,r,, r.. slr-,t rru itunliti singut'clc salc mul tu-
iiri:'i, ..i,ri" t'iic,r-ir-ata sa t'aliunc cic a fi. Toata
{::llr.rf;lir} sr.r i'izica ;i spiritual6. toate forlc,le sale
r';i r.iril iniill:pilte iir acest sens. Pictur:r devine
iri'1'rti li r,l i: i,, itirni or,ii'bii si cirir-rtritoiil'r'. {,i it o
;)riii.. ii i,rriii stipini: i_' itc riinta s;r. 'foi,i r:iii
l-;ri: ',,li,ritL. lll-r.lnr'i 1i dc lr.tnrt|i itri:oacer o (1)n-
lilr r i. ll,t li';rs, singur;rtic,, a,,'ir.icl cu ceilaili.
ir',,'r.q, r,iiilIi. rrLrr:rili Iontactul absolut nctci-\sai'.
,., :rl: .',,rzii sali, r,inci nt.t picteazd, r.e'r'i.:cteli::i
.:Ir.;i;D. ir irii'1,irl'ri. .,imintirile salc, expei.icn{a sir
i I r iilti"i c'ii :.5-1i l5'.ti'r.:s' i lt, 'L.l r''r.c:1, l.le ciit.c,
.,. ii{: ' 1rai'i,.:. pt iit. o1.r,'r'd, pe cic aiti pritte, pi'in
:.i' :,1 r,rt; :.i r'i,;. il tlrr:ismil,-r gonc'r'l+.itt c..' . il
,, ;.,ii iiitI,',i i,iirr-,rrL

,"i:. i iil i,l,''t'lrn-L iLit J)riti.ritfl,3 t.'oilt;t'Le deut*l,t un
1;;'61i.;l,,ll;tJ it i'e sattclrt('1,. ne spu.ne rinul ciin bio-
iJrirfi. l)ict,,oazi nrai iLi-tii, currr itln v5zut, in-
tr'-o p,rs+"i-r g:'ousi. sr-rcrrlenfd. {,a si c'ur-n ir-l'
scLtlpl.ir i'ilIl"lieie, "r1Lt-i-ll' 

('()t).i1r'r,l.i {. Lr rnir-,tl'jlri',
{itr;,:} ,t,rtil (lin r':'ibii j, Lr, lit-si batc jt.,l-- clc ma-
tilrrt a iLii. ('rttii lafilor-ri s 1.'15i1, r'ii <rc1e lic c'aro
le t:ui:lrli'i1cil1 clill CClt-' pr rr'1-1lclttc, impl*;ia ce
li:sd []!;r.l lli'i.i pli , itor'L.rir-ir t' ir1t,t.,ti nice, ('lt cic
aet'a clofinitiv, pc cal'c ninli{r nLr-l i>oafg schinr'ra
orl. iiL'rcl'a. '\licori, t tt lrr.rld ii't-ttttuse!tn 6'gl1-
lit ului, llilrT:ii c grr()ri'ic, rt:ii r,d, inlormi 1r-"
P{ic,'tci,, cic. piida. Il. 2:l). i)u;r:i 1880, pictura sa
se rnodificii. i' clin r:c in ce rnai fluidl, mai
trlnsl:alcnii-:, iucraia ca o acuareld, aclicd in
pcte rnrri .iL' cttloare, printr(l care apare fon-
dul pinzci, si e obtinuta prlr-r reveniri succe-
sive. c1i r; i;riite'ric dihurt.i, clel tonalit:tte frarnci,
arlici i:i culori foarte vii. peste care revine
uneoii clt glt'.)iuri. Nr:'Lci+, tlort-rinante sint ro-
sui s;i veir.lcle, penlru r.ibraliile de lurnind,
adici pt'rilfu ceelr r.re ,sugci'catzl corpurile so-
Liclr', iilbustlul pt:ntr-u a indic'tt aerul in czire
*sii-rt scaldaie cbiectelc qi lr e\/oca depdrtarea.
Acenstr;.tl dil'iziune a tontrl'ilor', cle care se ser-
vegte Cezanne, i11 calde (rogul 9i portocaliul

I ,,Tenace ln fa{a unui peisaj, precum ln fata
uncr probleme de rezolvat" (N.r.).

sau €-omplimentara rogului, verdele) gi reei
(albastrul), este unul din principiile €sen..
{iale ale esteticii cdzAnniene. (L'Estaque, 71. 2:3}.
Pictorul considerl cd o pinzdl pentru .t tle di,i
impresia de armonie, trebuie si participe aceste
doud grupuri de culori contrare, care se com-.
pleteazd intr-un chip fericit. Din ce in ce rno-
delarea planurilor e inlocuitd cu un fel de va-
luii eoiorate, car-e se propage intr-un ritm sa-
vant. ceutat cu mare pdtrundere de Cezanne"
ceea (€ el numegtc nmodularea(6 tonurilor. Ex-
presia este luatd din muzicd qi rtprezintd tre-
cerea de la o tonalitate la alli tonalltatc, dujr6
nnuml-r reguli, pind se revine la tonaliti,rtea ini-
giali. Tot ala un ton crorrratic sc va trcce plin
dirrerse nuante, se va aimoni:-1.. cu ionur"iLe
cornplementare gi cu cele vecinL., pinii ce rra
ajunge sd exprlrne a.dincimea, dcpdrtareir, ae-
rul ce cilculd, desiEui frunzi;r,rlui, r;olumul so-
lir-t a'l eorpui:ilor 9i raportul clintre eic. ircysage:
d'htuer" (Peisoj de iarnd) (i1. 24).

Estt de aclSttgat cd ;.rceastd modrila:'e <':,,tt,

l:retoda de cal'e se s€r:ve;te Cdzanne in lu<'rali'rl:
sale c€le mai reuEite. EI, <'are tre<'e totusi clrept.
unul din pictorii cei mai indeminatici pentru
a sugera voh-rmul, adicd r-elieful lucmrilor -.in care calitate el este opus in-rprc.:;iorristilcr.
ce avsau reputaiia de a fi djzolviit fr)rtna *-,
gi ca-e lrncol'i- contur:eazil cllstLt I cle energic,
adieS scctr,te in lelief silut:ta (culri am viizu,t in
clterra din natul'ii,. moi,irte i'{rpi'(.)ilu-qe mai sris),
iilteori insi. splt: sij;'sriir:l ..'iclii, lrrlici in acea
perioildd in carr- aju;rsesq: si-si construi.rs('ii un
crez estetic, r'1 i'enunti la r'rnL'll sall il rle-
'"iazd ciupd errumitc lrguli, .:ai'('i sint pelso-
nale. I)ace a:;ti't:l ca tin r,.l-ricli ,-i rrrr se lin-iitr:;;e,
ci sd:te coritinue, sd se r.ontope'asc6, asa-zi-
rind. r'u ol--ieli:'1e r.ecine, tor:mai ]-.rin acea mo-
dulare de to;rttri, la care f5ceam aluzie. Acest
fenomcn apai'e mai ales in rratulile rnoartc de
la sfirqitul vietii. In alte oper3 alc lu.i Cdzanne
-_ natlrra moariS sau peisajui, pr:isajele mai
ales in cale sint arbori qi c)icliri -, el se ser*
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!'a'si"* iic ace asta ntodt.ll.if e ii lr'n1.1nt,i volur' l-;..r

l:t L.ll'r. l r.ilttttp i'igic.|, c:l.t'c'. ci1p5. -c(){'(ti;r''li1 lui, :i,'
,ir''.'Ltiii,,ct'ie plcrt'"'icilent J'ornrclc clin natur':l
ri pl"ir.r irceasta ar' Iarlsifir'a itrnioniir colori.stir'ir.
r:i, ti.ti .:iiii si ciecor';rlii;i, er tabloulili.

inr:'., iAgO .i 183ri, r ia!;i 1ui (.lezanne r.-,-
r.rir',r,' il('ceitsi irr r,:;c'nti. cu toale schimbiIi l.
:r,.'.rit,r:;e r,le cirsIi.orili s:t, irr.ii]Bfi : rlt tnourleat iL-
l-l.iri.tj .,;.i:r rln ;rcellsi air. cilrL' ji lirslii o ir\ cr-c ir-.-
--',i:tr,.i::1, il'.'.'cl a tlantei !;iie, arri\':t lt-tlti 1ii':ziu.
' r i3'1i), moilrte ceil ar rire cillpt cor-isc-cint;L r ir--
1,.'t r.r tti'oplietii'lii llr Jas lir' Jlo';lian. h{ri air::,;

:ic('|isi-ii rrir.t.z.are i i 1.r'ovoacir .r Itritre tiuIr.'r'c, citci.
.rir i :,. 1giii;ise cJ iu eioitr'rrtlul Silu {rtr, ol'it, sl':-
::ir-cil rlL' tlai;-i lr-tntr:;i :,1 ir't : r clir.:-r; tintl; ii'i nrii-
l,:cul iinor vr:lie li cliir l-li',uli, pr' ( ril'r' le cri-
'ri)..;lc r .;i je ir.tbc:1. .',.trr';i!t;j riecelt!ic :11'r' r'Lril(,i -
irr.l\iLirli iirsr,r]lfiI izie!ii::alt:. r.lici d'ttrclr':r:icL.arit..?"
.;.: i11;';i'1.lt;i: crr. rr.it;L lli:lr L, ll(,irrullur)til'e, ilcclr"i
,i I -i ::.,, i-ecleir itr lorrli'rril prietenuiui s;iu cei
lriiri rrr,tn ltinli .1l-unci, o prictenie flli{c:rscd al'r-r

li.rt.oii sllrli-ie, in lc,liillrtr-rl ir-il V,o7a L'oeuz,)?'c, nu
':-r.liliir ;rcin!e1ers clc ai'i,:ji,i. riar c0nsiclr.r'ii1. de-:r
'-i ,'.';r'rLti cril un ,,r'.,r1iL'r". . iii (, s-a chinuii totia
'. i',.,nli.i si l-I-u jzltulii s:L ;t;,,llrrfI nti;^-r.ic li::l;ll.

lii r cinci irr rir-'cl, i-rnLil srLu altril ciirtre pic-
,i'il ir:iri iiLicri sr iltlrol,)i{l cir c'J: Vain iiogir bu-

,'rii, ;"lr.i, rtiii tii-:zirr fiiruguin, cln1ti 183.i i;lti
.:.11,,-.r. rtt'jit rriii iiit, l'i, alLr^nci r'iitti Ii rj a deii-
-.i,i', il:tlrt ll .,r'1.',. ri ,r-;.trcie n11-si fi.icre clei'it lr..ilrte
.rcr,ii lr' trt-1.rljiri ilr i'lrl ;t' s.ilr.i liul l.,t. Orittgiul
irCC:ir,ii, l)L:r (rilr'(r 1.rit'i,tIii ce-si fiicl.'lru littritci de-
;rul.ili 1i aiiri,:r ,rxitlilir-rliti rii:restru din r\i,<. il
,-',rirr-'.:l( rr.rii iii. llulil sLlierinirl, .le ltLlli. riui'eri
.', ,, r. l ',. lrlL'- |rt lliti i'r'etd Seilrlil. dil anrr.liz:r fi-
r.,-rrii 11rr:r llcunt terrperrirnentului, firii iui Cd-
.',r ll!i,, l,ri eL i.r'a 11n ()rrlolios. Ltircr.,r'i cu o iilcre-'.:l(",tt'lla iit il,rlelilc sltl.., lllr.i;i'i rlc'scuri-rja.t
. i,. tr,-. ;rttli c i:. al u.r'r(:i c'lnrl I .,i iltc'' iit.-rlriir cir rr-:r
r' ,.rl,,tri" ('lr'.r cc*,;i pt'oltuse:.r,; iri ,ri'ice ('tiz, ci-
ric\',1. f llli.,.:' si.nt!rtc.ir' lir aclnril'irliir r.'(,i()r' clin iu-
l'..i. .j.:ir.r. Jli: accea ci, r-,ntr;i D{, c1itt'r, unii iiin bio-
'-ir .ri'i rl-l rlescriu ca iriiscii-:il. r iL vir,rient, ca 64

Lit\,11 ilr' -;.'i.riicttl. I,lt:t lotdeatlr';'
n{,.)ii'c\.! 11' ;',,t1 Ir ,:1i1rr'lini }lrrtstr.
Dirl,ur.i t;trr . i ,r dr',re,,sic 1::rriirt,. ;:-

itcdee in ctlrind, Van Cnrlh ir:sa 'l Ll'i''t:t''' t

plac; luct'ul i'tccsilr ni-l tt.lilt'tut i:'i':'1r' \r

intrc nirlr-iriic' orplozive si lli-'ttlelL lillr ' -

nincl ctt l-ri5io for{e clc.zl;"iilir'li{c ;ii'
ii-rslir.rclir-i si irrlllulsivi, ii iLli Gruilr'tilr
a iui \.Ian Goeh si nlo(lllL sirir siil;,:lil

,,.s,, t(ntcit c nlalllobile, :parl ois I ;'' \. ( ili r'; "

",,,'t-t-r 
s" r-i'clc c'lilti--o scrisoal:r: rl 1r''i r'llll l l"il

L:r I)al'is, o;'icr-: tlrblou dc (lt;: :'tli'lrr rrr'1r: r ri :i

sili-ciislTiul pr-rb1lcrilui. 'i'otrtsi, ciitIt' lljlir ' r i: 't
;lcestil aiunics;c llir clrll Ce ll cle ltrri' jrr 'l 'iit ' -
late, nunele llli incellc & fi l:r'ontl.;.-rl il i ! ' '
r'ccere t'estlc'ct, ;l'jlri trles pi'intre l'tr:1' '-'r:i-'l" ii
clr: irictori. ,\si ir:1, ei este invital sii t':'r';rlil:i lrl

IJr:'ux(:1ies, ()f il)j cat'e, dilrtr:-un 'lrlililiir 
l- ' r'l(rl ' 'r:

vecicre , :1re atilca instrsiri colllrln(' I il ' 'lll i;': l"

in ce.ea cc prive;tc r;iah cull'l'-'t1'"t' i.r'l'; 'i r;":-

tern cortsiclet,r ca, o sucursiilii rl iilt.'sirtii:
i\nui 1891-; ilrc o imllort.rntir ilir il ':'i it-''t'i

rrllt'c iu i'iailr i,ii C6zarLnc. 1-nttl iiiil 1li ir,'it:rlii'
inr;:t'r:sionisttilor, ilictor' 1 I i115usi si ll-l e'r' ' ; r..
caiilebotte, uuri.se in 1B3il. lIl li:rsi:r' \r-'ilill"ii
fran1'ez totrtlr colc':firt :':ir rle tablo''rl i ( rl { rir-

clitirr c;t ele sir itltl't: l:t l',{r-::zcul i'rL:'tllli:otlt'tl' ' it'

uriilc, tnai tirziu, sii f.ir:iii'it l;1 f.'r't''r'it 11i1,'1'r'li

Lr-rrc:irtltourg fiind. irs;,r-zicit--11, iilrllt'rl-'tr :" I -
\/r-ului. Llclrnisia c'lil'e cxlLttrirrcilzi"t t'rrlr I il'l ('l il-

itbolte. 5lirseste insii ci lii:olo ttt-t sillt rlltril r't 'rrlI
i,-r-,p,',:,;io:nisti si (lrizarlne. in Ilrlin{1, ('uIli (iile}'-

tiur-rile cic nattrrrt irci:asta rlesteaptir iiltcrr s in
oillnia pulliit'i, sc Lor-'lrcazii :lstfcl ciorl'i i.iii'cr'1r-':

ai ccktr llltre sp11l1 cii se clczottorrlli;li ilr1" {t';'l-l-

cer,.i,l clacii LtLrinri 1lt'itrlc:;tc colec!1lr :'i :rl r:'c lr'L'

carc su.slil1 coillr':li'iul. Aclministra{iri sc tr'rli: sJr

siipol'q .; i):' iinii, :;i;lc allii, si s': rr.itir-r:;' ' l-'

lonstiincios" (N.r..r
ttn r:lri itrliLr' l ',,65

i,,a1-rr',1;rilc tiltricl si
I -1.g.;r ct slingace.



crlc clin ui"md, l;r o tranzaclie. De;i testa,rnentul
spuii,:a forrnal ca tabiourile trebrriau sd fie
primilc in bloc, cu asentimentul rudeior l'.ri
Ca:illebolbe, se admite ca o comisie, din car'e,
i:ineinfeles, fdcea palte gi directorul Muzeutrui
I-,:renrbourg, sd ;rleagd pentru acest ntuzeu
tablotrri.le pe care lc credea mai bune, iar resl.ul
si rrimina rudelor. Evident, printre cetre res-
pinse au fust ntai alr.:s operr: de Cezantre.

In ionC, toli sii:t Llemui!.umiti cu act'iistil.
salulie. L)ar atit se vorbisc' de colec{ia Ciaii.le-
bcrLie, plin presd, incit nqlustorul de tablr:uri
'rroilard, carl: pe atunci en mai aies un orn in-
driznet, ilxl necuntx;cut, ajunge Ia ideea ci o
expozi{ie C6zanne ar putea a\rea un mare rAsu-
ne l. hll cste sigul rle :;ucces, ciupd tot scandalul
ce ser flcuse in jurul colecliei Caillebotte. In
sfirsit, in 1895, Volliud, flri sd fi intilnit vrec-
dat;i pe Cdzanne, expune 150 de p{nze ale ma-
estrului. Expozitia aceasta creeazi un fel de re-
volulie in lumea cunoscitorilor si a amatori-
lor de picturl din trranla. Ceea ce se oferea
p,-rblicului era ci-i totui altceva decit ce se prrtea
v,.deir in Saioanele de prim;ivari de atunci ale
Parisului. Lumea er intrigatd, nimeni nu poate
trc'c,e i.ndiferent in fafa arcestor pinzc'. lJu se mai
ride, curn se risese in expoziliile arnierioare; iEi
di seama oricine cd acoio e o mare mngliinl;5
de artist qi un fel nou de a interpleta motivul
pictur:rr!. Unul sau allul poate sd nu-l admiti,
,lar el rep;'ezint5 to: ce putea da mai inalt o
personalitatr: deoscLrita de toti ceilalli, dzir cai"e
;lre Lln crr-rvint de s1:us, Ei tre)ruie s5-l spund in
c.oncertul artei contcinDorane. Ciliva critici. to-
tusi rezistS. Nr.r sc clau in ldturi de a califice
pinzcle lui Cezannc drept ,,6.bantches en.fantines
et barbures"l, cz altadatd J. K. Kul;smans. Ar-
tisfii tineri insi sint ent'rziasrnafi de ce v5cl; ii
se deschitl noi drumuri, tocrnai in .clirecl,ii ,':e
care nimeni nu le parcursese pina :,rfunci. Nil
numai din punct de vedere al esteticir ^':nerlr'lp.

Car chiar clin punct de veclere- al .tehni<:ii 
se

ifira"#" ptotunoa-sc*mbare in picbura iran-

;";.;; ," u*puca peierina;ul.lui Emile Ber-

";r;.'i*i.ii rvru'"tiJ" 
-nenis' mai -tlrziu' 

aI oelor

,jli?t#"'iii""'i- Cr'' c"-oi" si Ldon Larguie'r'

r,; ii;,,p1" 1':,'l' l'iH."i,,'l;;'l]', ?;Tt8:il:: ;:
trgioase oPere' Da
,,r'r'irr inca, M"uorcr-'-Dctti' utpun".t:l]-1lb'ntt'*-
poltant, ca un nn''llgiu adus maestrului' ca ulLi-

riatii Fantin-t-utou,i onwiul adus. iui Dclirc'rois'

ln ultimii u"i, p'ilt"'J\n.ilricjn? srrsoesului'

pr:ate clin pricina Jontactutt-ti cu generalia mai

tinira, fatA de care el are oaresum rolui de

initiator. Cdzanne'Je ichinrbf, ca aspect'; este

il;;f ,il rtetiirt imbracat' aqa cu'm ni-l arati

i;;;;;,i'il;^&el iiioo'- iqi.'aiese barba' risin-

,iu-si nut-trai o oa'ti;e, incrt aprcap.e da impre-

;; ii";' ;;to t if"' 
"p 

* 
"'' 

i" 
" 

-'' . ih 
-c11lt ^ 

:'rchi mb a -

rea era insi mai ut!'-a" ordin exterior' clci fi-
rea iui rdrndsese "t:""*it 

iar pasiurlea i'icturii
itr stipincqt* tot uiiitrt' i'op""itt pini in 1906'

clnd moare'
Povestea rnoriii sale se g6segte in toate bio-

g."fiil"iil.iitu',ru nrotiv('' cum zicr'''r-el' toamna'

E surprins a" o 
'pi'oie rece si -uclet 

pinA lit

nicle. Porneste sp':e casA' purtind in spale' ca

ilfu"t;;;^nle":g1 siu tle pictor" {i_-rl:e era r'/o-

luminos Ei greu' gpui'ut cle-frigt' de ploaie' i se

face r5u p" 
"''"'gi'niti-qot*r'i 

i.t::: 
? 

carioli' il
i."ti-l-a"?c ta 'q'ix' Acc'lo' se s;nrle-din' ce in ce

il"i';;;;;;i ie dlclarl o pncumorrie. A doua zi

;:.ea';;d;ur .a nroi- otslil: ei i::* i" grddina

casei; dar "'t" uqo'J""tebit' incit' e nevoi't si

t6"i"i"*"a induntru' Dupir citeva z\Le moare'

Nimeni dintre contemporani ::i poate din tot

sEeolul al XIX-lea n-a zr"rrt asuprtl pictorilor

q,i pini tt on.u""! pungt.3sun-taintregii arte'

o lcpereus,t"" t'oittparitbiid tY "njl 
a lLii Ce-

;J;::';;';;;"-i';'; ic,'rsti putcne :r;a de

o.rnenlionaiS'i E\";de;;, i;r ptttte portc si din

:lilX!'"il.fti;;;;i;':l ce cure:rtt'' inlirniiri in

il:,"; il''lili;:;"oi"r"i aI XIX-lea? (Inleleg

at *tt"'tit" <le- acelea eare au treceri: i"supra ilil-
I ,.schi!e infantile gi grosolane" (N.r'.)



l;licului.) Iv{ai intii.academisn.rul. $tim ce sin_
if":jf"^ydralii .artisti,l_ i;;fii"io' 

""." r* n,,r(r:i.ujt rit alL. lllltul,a cilrc sc nrime;r itr..:.pr_ti'ii.k of ir i.rtr,.' au,)i. ,,tii,,,.ij,, ;;;;; ale :r,:1,;-r:lls;nruJui lu;l Courbet. rn sfir;if, impresinnJs_tlYl, uln cum fusesc- jlr.rcticilt. .i" cei-rarnasi 1.i-
ll:],i,o't,lttii' i'u L'): tc 

"n',r""i ,, ";c;;;; id'(::r;r.U. . r(. al,(t. l)i,l.t.r.U f.i,.,t, ;rLt rlOri-.a Sli frr.!-rlr'.t.r'."r toltlj dc._a 11;ill si f.iri ,.bie4ii, acu::a_.c.a dc puir..ertzar-e i f"._olorl, ou-ui-urro.are inofc.cte colorisLii:e a sclidelor .ii" 
""tr_r.a, de ;-e_

l,^"]:f.," _ll slil, cie .ridicare ,, ,""rJi"i trrec;l-uriirF.t-l 1-rrlirii unei baze soljcie in efectuareacpeL'ci cle arf,i, ce se. aduce in mctA'curcrt jrr:-;rrcsilnisi-ilrlui si nr: tctclc,tnrn"'fJ jr*ptr,t.,
?oatd rceast. insirare a<l obieclii er:i ff,cirti,s5. aibd o mai.e r."pe.curiri,,,_;;;"a'su:r,.,, r,,i

!'::;,11:, -carf l:re mutte li r" t"."-r"r"...T'lirre,j"":Ipol :lsupla celor care se consillerau oar.ecltn_tdiscipclii- lui. Dcspre neoimpresionist,i acestiaau 6 11f,1sre poate- si mai .";. M;i-;"ii _lr*.decit impresionistii,'"i -", ;Lor"ra'rA"tiu ccnsi_dera{i sclavir unor senzatil optice, pornite de ja
3"":19 constatiri, care pot ^n.r"o 

irujoarea lorin fizied, dar care, apflcule lrr- 
"rte'," 

ii ripr,,sctocmai partea de spontaneitate, de fralgeitir,_re.de sinceritate, cu drtu """int" si il"i rrle..r. ccr:de expresic unicd a pc.rsonaliliriil.;;'vrcl.))e (epot fi apjicate cle oricine, cu un egal rezultat.aproape ca un procedeu mecanic.
. Jo-ate -aceste constatdri nu sint intrinsoce,artei lui Cdzanne si, daci 

""',. p*iis si_l nu--rnim 
. astfel, 

""rurir-*i"i. 
- 
ui*i" merit anacestui:r era cd aducea o cloctrina _sj 11 ;irr;_,_*,icere, diir puirct clo ynin,." ,t .r"".i1i"i. ,,f pl,rii,

:,:, l:._::1:, clesi euvintuf n"".in 
""*ut't 

p,,",, b, ,,._r,r, lj('nit.u Ci,g;r 6,*r vrctru sd infeieg, se Iiil;cipini-r la o valoare universald, ;hi;;";"*par.;.itricu fsf ce se nt.oriusesc rrlai clesdvirsii ln tni:iiiistoi'ia picrurii. cor.,",",-^ou ;;;;;ti""!iire cese puteau face, nu asupra credinlelor sale. ciasupra unor- bizarer-ii, asupra unor 
"ul"ri*,"i_niiri ciin Lr"nc.le opere, poate 

""tu cu."_i'preccu_ 6g

paserl ;i-1 pasionaserd mai muit in tinerefe,
l'qusise sf, picteze, adici si execute in culoare,
citeva din tablourile cu adevdrat perfecte pe
care tre cunoa;te arta. Prin ele, el d.evine egalirl
in rneqtegug aI ceior mai mari.

Sd ne oprim pufin asupra teoriilor sale ln
rrr;rterie c,le estclicd. S-ar-r afirmat muite, uneori
'.le cilre oameni interesali, Vollard si Coquiot.
Vunl :rlego numlli ce poarti neindoios iscf,litura
iui Cdz:anne si provine din corespondenla lui.
.!-a. contrazis uneori. ori pare cd se contrerzice.
E o fire impi:esicnabili, asupra ci*.reia ambian{a
qi rnomentul joaca un rol deterrninant. R6min
.tot.'.l.si citeva principii solide, care pentru analiza
teuriilor sale ne pot servi de cfliuze sigure.
l{ai lntii asupra metodei. El pornc,;te de la
stuiiiul naturii sau de Ia aminti.rea ei, clnd ltl-
creazi in atelier. Un reaiist, intr-un fel. Ile
aici ii provine interesul pentru ceea ce se ho-
fdraste s6 picteze, greutatea 'Ce a se exprima,
inct"tineala c'xpresici, grija si severilatea in ille-
gere '-..r tonurilor. a compoziliei. ,,i€ cctntintLtt
ri-r':' mes 6tr"trl"e.s . . . J'6tudie tottjaurs kt naturi'
xt r! n;e s:e.riiltlc: que je fais de lents progsri:s't"',
lrl:1r'i'.irlse.stc' el lui Bernard, cu o luni'r itrainte
:l,l irloarte. .,,4rriuerai-le ctu btLt tcLmt chet'cTr,6 e t
ti i, ;trytem,1ts pattrsuiui?"2. Tn tot cr,r picteazd eI
lre o atitudine liricd, de sentiinental inspr.r'ab.
er:<ti:riorizindu-sc in efuzii, cum il dtscrir-t prie'-
ter:ii. Pictr:ra este la ei ca si o rltgicit.tnr-:, ?u

firf.i r:aturii. iiraintea noti',ruiui, eI 
'e 

ca Lln ii-
rlant in fala iuiri"ei sale; de acee:r il cauti cu
atite gri'id, ,,Le pugsaqe se refl,bte, s'humnnise,
,s-e rlen.se en rnai"3. Ca un savanl el ar dori si-i
;;itrundl .gi s5-i explice secretul; ,,Tteindre l,'his-
Loit'tz 7tlt.t.1si,que, Iu psychologie de Ia terre, 'l.tt

'ui.rEinitd du nzonde . . . Je me sens coktrd 'pat-

1 .,ii-r'ri continui deci ';lucliilr. . . StuCicz 1-ncrl,u
natur"r qi mi se pare cd progresez Creu" (}tr.r.).I ,,Lri voi atingp. oare. soonrrl ;rtit de muit cf,r-rt:rt
1: -'.ii'i dr: lrrdelung ur:mdrit?" (N.r.).i ,,Peisajul se reflectd, se umdnizeaz6 in mine,

69 il cuget" 1n. r.).



toutes les nuortces de l'infinl -.. Je ne fais plus
qttun ouce tnon tableausl, spune el lui Gasquet,
prin 1895. Aceasti mArturisire conline tn ea
cel'a aproape emolionant.

El insd nlr este un sirnptru instrrrment tnre-
gistrator, ca un adevdrat realist. ,,Peindre ce
n'est Ttas coyfr,er seruilement, Cest sei.sir une
harmctnie entre des rapports nombreur, c,est
les transpaser dans wne ganlfiLe d, soi en les
ddueloppant sui.uant une loEique neuue et ori-
oinaleG2, scr-ia el lui Larguier. ln ce seop qi cu
ce mijloace? ,,La n{Ltrlre est, toujaurs la rn6rne,
rnal.s rien ne denteure d'eV,le, d.e ce qui nous
apparalt. Notre at't, doi.t, lui, d"ortner le frisscyn
de sa dttrde auec les 6l6ments, les aytparenees
de tous ces changetnentss3, adici toemai con-
trariul de ce doreau qi puteau sd oblind impra-
sionis'iii. I)e aceea, in vrernea cind nu rupsese
cu totul cu aceqtia, el igi propune sd facd din
aceastd docbrinA ,,que'l,que chose de solicle et; d"e

durable, comnle l'art des rnus6.es$1.

Prin ce rnijlnace? Printr-o compozilie strict&
qi armonioasd, perfect echilii:rati, cdutat5 Ei
gesitd in naturS, ins6 potrivindu-se intocmai cu
oeie din tablourile rnarilor rincluitor:i de figud
;i de peisaje, ,redeuenir classtclue par la na-
ture, c'est-d.-di,re pa,r lu sensationos. De aiei do*
rinler lrri C6zanne ,de faia'e dzt, Poussin d'aprbs

't 
"sd pictezi istoria fizic6, psiholofra p[mintului,

puritatea lumii . . . MA sint lnvdluit de toate nuan*
lele infinitului . . . Sint una cu tabloul meu" (N. r.).

2 ,,A picta nu irrseamnd a copi6 orbe$te, insearnnH,
a sesiza o armonie intre raporturi numeroase, in-
searnn;i a le transpune intr-o gamd a ta, dezviluin-
du-le, urmlnd o logicd noud qi originald" (N. rJ.

3 ,Natura este in permanen{A aceeagi, dar ni-
mir nu rdmlne din ea, din ct-'ea ce ni se inf6ti*
9eaz5. Arta noastri trebnir: s;'r dca fiorul dttral,el
sale, prin elementele, a1:arcnleic iuturor acestor
sr:hirnbbri" (N. r.).

4 ,ceva solid 9i durabil ca arta muzeelor" (N. r.).
5 ,? redeveni clasic prin intermediul naturij,

a:lird prin intermediul senza{iei" (N. r.). 70

n&trr!'e(1, adici, cunr spune Huyghe. ,rreuliser
?tne construction fictiue, qui se trouue r:o'incidet'
{ruec une transcriptiolt erQ,cte de la natltre"Z.
Les Maissonneurs (Secerdtoriil (1882), Il. 25 qi
i,as grancl"es Baigneuses (1905) (Il. 26). Apoi,
:ru lrrintr-o piclituri clara sau inchisl, cdci, in
troncl, arnbelc maniet'e sint echivalente, ,rnlois
sinzTslerrL.ett't I;ur tles Tctpports de tons, pur tles
a,'.1uitul,ent:; plasticlues e1; ccktr6s. PIus ils sont
Tiontbreutr et z;ctriis, plus L'eftet est grctnel et
agrtable cr l'ceil. Contrustes et rapports Ce tons,
vatla tattt, le secrei du tlessin et du. rtodel6((3.
Lle aici conceplia sa palticulard ciespre desen,
e:ir;rimatd intt -o slrlist.titt'e r';itie Bet'nard: rrl,e
rie:ssin e.t la couleu.r ne soitt poirtt clistincts+ (de
aitfel nici irnpi"esicrniEtli nu ziceau altferl, rlrci
l,relarroi:r); att JtLt' ei u tnestu"e qwe l'on peint,
ot't" tlessine; plus la t:rtLtleur s'lt,al'monise, plus le
dr.';sjn se pt'6ci,se. Quand la coulew' est s s.t
'r"jclresse, la fot,nte esi a se pl6nitude{r5.

nn aceasti iiltimd parte a studiului despre
Cdza.nne, ne lirrnine sd clarificdm doud ches-
'tiurr.i. Frima: acum cind cunoaqtem teoriiie
rnaesiit-llui ilsupr.r picturii, teorii 1a cafe am
ldeut atru4ie in cele precedente, sd ne explicdm
cum ajunsese el sd-qi formuleze acele credinle,
lr:.zig,tent,e si cr-r clirzeni.e aplicate, pe care le
i'i,inenteazS pe lal'g in nenumdratele scrisori
aciresate p::ieter-iilor qi discipolilor. A doua; cale

1 ,,sd faci Poussirr dup6 naturS" (N. r.).
2 ,,si realizezi o constmclie fictivir, care si co-

incidd cu o transpunere exacti a naturii" (N. r.).
3 ,,ci numai prin raporturi de tonur-i, prin e-

cfiivalenle plastice $i expresive. Cu cit sint mai
nunieroFi iii mai variali, cu atit efectul este mai
mare qi m:li plScut ochiului. Contraste qi raporturi
tonale, acestr r-.qto secretn.l desenului qi modeleulrri"
(N. n.).

a ,,desenul gi culoarea nu se deosebesc deloc"
(N" r').' 5 ,F€ mdsurd ce pictdm, desendm; cu cit cu-
loarea se arrnonizeazS, cu attt desen,ul se preci-
zeazri. Cind culoarea atinge strdlucirea, forma iqi a-

7! ting.' plcnitudinea" [N. r.).



este rnersul 'evolutiv aI felului s6u tle a picta"

.rai"i ti execufiei sale, in I'apci't tocmai cu

iril""i"iil* estetice, cu experien{a ce ciEtiq$

;;'i;;;:; lungi perioadi de munci incordati'
ie r-rtactica d"e toat[ ziua' i'inind s€]ama c1e acea

iu"ottut" miraculoasi a lui Cezanle de a se

;L;;;t cu pdtrundere 1i de a se.analiza ln'

cele mai neiisemnate manifestiri ale sale'

Un artist refiexil' cum cl'a C)c:zarrne, o$r"*-

nuit, in orele clc singuritate, in fala motirrului

Ei-"" p""tula in mini' s6-;i puna tcete intrr:-
bari6 ^"" ." poi' pt'ezenta con:,tiinici rinui pic-
t*, tt" e cle mirare sd fi ajuns la ui'i adev6rat

iiti"* estctic, coerent, bt"ne inchegirl, in bazi'

;aruil sd poatd lua o atituciinc' Cl acest sisteirr

conducea la ceea ce am puiea nuni cdutarea

aislolututui in pictu:r6; cii 1'rictolui insugi nr'

;;;" * ttt ,,irtist al ai;si-'lutu1ui((, crrm !l
rl'"*egtu unul 'dintre biogr afii 

" 
lui' r'eac{iile Ei

lrlAniuirea de la.lionamente, singule' nu-s su-

iiciente spl-e iI ni ie exPlica'
Cdzannc estc <'ultivat' nrediteazi asup1"8

Lecturilol sa1e, aie:;t: rlupa c:t'ite:'ii poate cu"n:

"irdutu, 
ca toi ce inti'eprindr-'a' $tim bine c:r

"*u" o acimi::afie fdrd ma-rgini pentlu Baude-
i"i." qi Verlaine, adici peit;'Li doi -poe{i,..elirr

"^.a 
pti*"1 era considerat ca urt ,,clanftn6((, a\

cloilea ca o figurd bizar6, de boeni, de arnintireet
.''il*i; se lega"u fel de fel de legende, uneJe in.-

i;itou;.. cE circulau in lurnei ;rrfrEiilor; irn-
;;i;e;i care fdceau admi.aiia pentru aceqti

i"i';;;E ceva mai clegrabd exceplicnal ?i dc:i

"o 
atit mai meritorie, foarte semnitlcatlva pen-

il"-;;;ttliiatea lui C€zanne' El este inci tn-
;;;Jt d" muzic6: se ocupi de aproape cu is-
io.i"-""u.tui arte. Nici literatura gerrnan5 nu-i
nrie ti.ai"a. lati iariqi o notS din care se poate

""t*tttt 
ce orizontui sdu era mult mat lar'5i

a."it .*f aI celor mai mulli confrafi' Printre
p.ictenii sdi se giseqte, de piid' un muzicant
gut*utt, Morstadt, cu care rlmine in corespon-

fun16. iratie acestuia sau poate din pricinar

iegiturilor pe care le avea cu alte mcdii de ar- 7?

tigti, Cezanne ajungc repede la o mare dlagos-
te lrentru \\/agner, ceea c'e iarSgi e un hrcru
rai in aceasta vreme. Wagner, considerat c1e

mirlele public gi chiar de plofesioni;tii din vre-
n-reil sil ca un revolu{ionar', compusese o muzi-
cd ce constituia un fel de negalie a muzicii
culente. De aici convingerea n-rultora, c'onliu-
gci c cer ni se pare. monstruoasd. astdzt, r'i el ela
un ratat. Cei ceva mai la curent cu viala pari-
zian.i clin timpul cel,-ri cie a1 doilea hnperiu,
stirn clr: pilcld cle scandalul produs in I'ranta
de leplezentarea operei 'l-annhiittser', Ia Opela
cea iVlar"e, dramd muzicaiA care azi a intlat in
repertoriul tuturcx' te.atrelor cle muzici. clin
Iume. Ca Cezanne sd prefere pe Wagr-rel intr-o
epocd in care acesta era cletestart si r-reinleles, ia-
td iardgi o noti cle pdtrundere artistica cu totui
cle admirat. Ba inca, urrertura lui Tennhi;user
i} impresioneazd. aqa de mult, incit in epoca
lui lomanticd, adici cea cle la inceputul carie-
rci, el compune de mai multe ori un tablorr pe
carc il intituleazd: L'otLuerture de Tcutni'tau.ser,
ca1 un omagiu adus compozitorului citle care
se simlea a;a de atras, si fald de care publicul
fusese aga de scar-rdalos nedlept. $i tot cir un
omagiu al stimei sale deosebite, el mai com-
pune, cam tot in aceeaEi epocd, un OntcLgirt cd-
tre Delacroi:t:.

Cezanne, 1619inclu-qi cercul ctrnoqtin!eIor,
prin aceasta chiar igi intinde sr miiloacele de
informalie, gi posibilitAlile sale altistrcc. E nor-
rnal ca el sii cunoasci in detaliu ;i pc Balzac
;i, dir-r opera acestuia, un roman - cle altfel
sc'urt - 

care are asupra lui o mare infiuen{i:
Le cLtef-d'oeltDre inconnu. -lriume trdsitur.i din
naraliunea iui tsalzac apar si in opera Iui ZoLa,
L'oetlure, in care, dupd cum gtim, eroul pare
sa fie C4zanne insusi. Un punci de contact, o
fiiialie intre ZoIa si Balzac, nu trebuie szi ne
surprindd, cu atit mai mult cu cit Etirn cd Zola
se considera, din multe puncte cle veclere, ur-
nrag al predecesorului sdu. Ceea ce marele ro-

73 nranicel intleprir-rsese ca anchetd 9i studiu, in



a sa Conledie huntaine, Zola repetd pentru so-
cietatea timpului sdu in Les Rougon-Macrluart.
Agn incit ne e permisd presupunerea r:6 Zola
a lost acela care a atras aten{ia lui Cezanne
aslipra importantei, din punct de vedere al te-
oriilor estetice, a lomanului lui Baizac. Cei
cloi tineri, la Aix, aveau discurlii literare aproa-
pe zilnic, pe cind erau elevi in liceu qi, clupd
ilceea, in corespondenla 1or, ci iqi comunica r.e-
gulat impresiile asupra opelelor c'itite.

S-al putea zice, amintindu-ne crepc.r'ienla
noastrd personald, ce importanld poate arrea
pentru ideile uiterioare ale unor oameni, de
valoarea lui Zoia qi a 1ui Cdzanne, o disculie
de pe vl'emea cind erau elerri de iiceu? Biogra-
fiile oamenilor mari ne sint insd mSrturie cA
muite din convingerile ciEtigate atunci sint de-
terminante pentru tot cursul ideilor din restul
viefii.

Acest comerf s-ar zice in franlu-
zeqte - spiritual al pictorului cu romancierul
se continud in timpul tinerelii 1or, la Paris. T16-
iesc impreun5, se vdcl zilnic Ei astfei pot schim-
ba in continuu pireri. Deci putem prcsupune
cA Le chef-d'oeuore inconlu-r a fost semnalat
lui C6zanne de cdtre ZaIa. In orice caz, stim
precis r:5 in cercul pe care-l frecventeazd atunci
pictorul, se agita fel de fel de chestiuni estetice
qi de idei, in legiturd cu artele; ci Cdzanne
cunoagte $i admird opiniile exprimate de
Balzac, care poate nu le acorcla tot atita serio-
zitirte citd le acorda C6zanne, in romannl ntai
sus-menlionat. O gtim, fiindca Rewald ne in-
formeazd, dupd Gasquet, despre o conversa{ie
pe care unul din prieten,ii acestuia o are clr
C6zanne, in timpul cireia acesta exclamd:
,,Frenh,of er - numele pictorului, eroul din Le
ctrcf-d'oeuure inconnu 

- 
g's<f lroi". Ce mir-

turisire mai elocventd despre cledinfa lui C6-
zanne in identitatea pdrerilor sale, cu cele aie
eroului lui Balzac, decit aceastd exclama{ie?
Aceastd identitate, fie ci Balzac i1 intdreste
numai in idei la care artistul ajunsese singur', 74

snu cA de acolo lc. iu, existi, si arcearsta gte.
irnl;oltant clc stiut. In plus, Cezanne cra {.oe-

$tient cie ea.
Ce gdsim, cle i:iicld, in lom:rnul iui }3i,r1zac,

ce punctc de vedere sint ccle ale acc.lui mis*
terios pictor, Ft'enhofer? $i el, car qi Cezanne,
proclamd inexisten{a liniei in naturir. Desenul
la atirre iru al'e nici o justificare. ,,Lct Ligne 

-sljr-rn{re1 el - e.sf le tnoyen par lequel I'hotnm,e.
se renrl ccnnpte cle l'et'fet de lo lunidre sur les
objsdstt'r. Ea reprezintd, prin urmal'e, cc\1a su-
biectiv nl celui ct-rle priveqte, fara rcalitate in
afrila cle ochiul nostru. Depinde numai cle cron-
stitulia ochiului gi cle ginciirea noastrd, cat-e au
nerioir.- sd delimiteze. ,rC'est en tnoclela.ttt c1u'ott
d.essine, clest-e-dire c1u'on cletacit,e Ies ,,;to.:;es
tlzt ntilieu o'il elles sont, la distribution clu jour
el.anne .seule l,'appct,t-ence aut carpstiz (citi..t cie
lleu'alcl, p. 4!19). Dar C6zanne insuEi sllusese,
cum arll vl,zut alta clatd, cd ciesenul ;i culoa-
leir nu sint distincte'. ,,ctu fur et a mesttre clue
n'on peint, ort, clessine"3. Pe cle altd par"te, C6-
zanne mai afirmase cd tr.ecerile de la un obiect
la altui in naturi se <tonfundd, atunc'i cincl cele
cloud obiecte sint vecine saLr cinci, ciin punct de
i cclele al perspecti-,rci, unul vine in f;r!a ,.,elui-
i:rlt crL o palte a formei lui. I"r.enhofer', adicd
Bal;zac, r"cc'omandase qi el: attacluer une liqttre
ptu' Ie milieu, en s'attach,ant d'aborcl ctur sail-
ii.i,es les plus eclairdes(4. Iar Cdzanne: ,rd.ans LLne
oren.ge, l"Lne ponlme, .Ltrne boul,e, une t6te, iI y
u un point t:ulntinantt, et ce point est totLjout:s
,:*t ropproche de nc.ttre oeil,,S.

r,.,Linia 
- t...'] -- esle modul prin care omulr(r da searr:r r.lo cfoctul luntinii asupra obiecteior,.

{N. r.).
2..Xtrode1incl di'silta,m, aciicii detasdm lucrurileeiin ntcc]iul lor'. c.l;slr-ibu!ia luminii clii numai:rp:r_

len!a cor.pririlor" (N. r.).
'l ,,pe rndsuri ce pictdm, desendm,, (N. r.).

- * ,,sd inc:cpi o figuri cjin t-r-ri.lloc, fixind mai in_tii protuberanlclc ci:le rnri luminite,, (N. r.).
-.-:,,intr-o portocali, un m:ir, o sferd, un cap, selifli un punct culntinant, carr este totdeauna punc_tul ce1 nrai apropiat de ociriul nostru,. (N. r.).75



ar, sd nu uitdm cd acest punct de vedei'e
este oarecum indulcit Ia C6zanne, cd el trebuie
cornpletat cu alte idei ale artistului, expli-
nnate in alte ocazii. Tot ei n3 spusese cd pen-
iru un pictol singura idee justd gi sdndtoasd
este aceea ,rcl'wn d,euel,oppement de I'srt au
contact de la nature'dl. Prin urmare, punctul de
vedeie realist, imaginea aqa cum o veCe, cun-l
o interpreteazd ochiui nostru, nu-i este nici ea
indiferentd. Altddati, unui pictor tindr e} ii
<.l5ciea sfatul: ,,Mais uous faites bien su'tctut
tl'1tudier d'aprbs natureszi cdci, curn spune in
altd parte: ,,les th,daries sont toujours f aciles; il
n'y a eue Ia preuue a faire de ce qu'on pent:e
qui prd.sente de sdrieur obstac:les((3. {Jn exem-
plu mai rnrllt de cit de nuanlatd est,e judecata
i.ui Cezarene in materie de artd gi de cite puncte
de vedere trebuie si linem seama atunci cinci
ii analizdm interpretindu-le teoriile. ln orice
caz, declaraliiie cie mai sus si asemdnarea aqa
de bdtitoare la ochi dintre unele din pdrerile
sale Ei ceie pe care le intilnim in opera lui
Balzac mai sus menlionatd sint atit de evidente,
incit nu se poate sd nu ne gindim la o influ-
en{5 directd a rornanuJ.ui asupra lui C6zanne.

irrenhofer moare cind i se deschid ochii si
cind i9i di seama cd ceea ce luase drept opera
supremi a vielii sale, la perfec{iunea cdreia
lucrase zece ani, nu este decit o aglomerare
de culori, puse in aga fel, pe pinz5, incit nu
n-rai sugerau nimic. Opera lui C6zanne, in
schin-rb, existi; si din ea radia45 o putere mi-
raculoasS, care va minuna pe toti cei ce vor
..,eni dupd dinsul. $i la C6zanne vom intiini
lucrdri in care se vor simli indoiala, neliniEtea,
efortul nu pe de-a intregul realizat, de pildi
compczitiile mari cu femei ce se scaldS, mai

1 ,,a dezvoitdrii
2 ,,Dar ai face

natur6" (N. r.).
3 ,,teoriile sint

a dovedi ceea ce
rioase" (N. r.).

artei in contact cu natura" (N. r.).
bine mai ales sd studiezi dup5

totdeauna lesne de emis; numai
gindeqti prezintd obstar:ole se-

ales una dintre ele, Les grcutdes baigneuses,
despre care a fost vorba. Restui operei sale va
{i insd de o caiitate aga de inaltS, aqa de ori-
ginatrd, incit poate sufei'i cea mai plimejdioasd
5i mai prestigioasd vccinltate.

C6zanne inccpuse cLl o picturi vioient6,
brutald, cu impi.stdri excesive, prin care cautd
sd exprime idei ce s-ar fi potrirrit mai clcglabd
cu un text literar'. Este partea romantici a

narturii sale, clominata cic' gincluri erotice chi-
nuitoare. Ccloritr,il es'ic sumbru, dar totuqi ar-
monios, iroatc sub influenla lui Courbc'r.. Com-
pozilia e de cele mai rnulte ori bizar6, tul'men-
tatd, iegitd dintr-o imaginalie infierbintat6,
fdrd nici o preocupare de realitate; in fond, ce-
va explozirr, necontrolat, cu totul contrar ma-
nlc.rei calme qi aqa de stdpind pe sine, de mai
tirziu.

Din contactul cu impt'csioniltii. am vdzut,
eI capitd conr,'ingg1'ga c'a tonurilc clat'e: sir-rt
nrult mai expresive decit cele sumbre, de care
se servise pind atunci. I se deschid oarecLllrl
ochii asupra naturii. Ceetr ce am putea numi
,.,refuldrile6' sale, cu un termen freudian, din
\/r'emea tinelelii, isi pierd din puterea lor- chi-
nuitoare. L-am tizut prieten cu Pissart'o, tl d-
incl aldturi clc tr.i'c-'sti'r. Este poatc plincipalul
motiv al schimbdrii pe care o constatdm in chip
eviclent in fclul de a sc manifesta plin culoare
aI maestrului de la Aix. La maison chL penclu
(Casa spirtzuratul.ui) este hotdrit capoclopera a-
cestei perioade. Ea este pictatd prin impdstdri.
Tablourile, gi acesta (mai pulin), si celelalte,
pai', cum au spus unii critici, mai mult zidite
si sculptate decit pictate. Direclia ;i forma ur-
rnelor de pensuid este mai totcleiiuna paraleld.
lncd de atunci ne dim seama cie congtiinfa, de
grija cu carc fiecare trdsdturd de pensuli este
asternutd pe suprafala pinzei. Felul acesta c1e

a picta se schimbd insd pulin clte pulin. NIa-
teria colorantd devine mult mai fluid5, insd
tot foarte strdlucitoare. Sint pete mari, cu spa-

{ii albe intre ele, cu reveniri succesit'e, cind ce



era declesubt sc uscase bine, de unde tr-anspa-
;'en!a. ple{iozitatea tonului, format din pituli
delicate de culoare, sLlprapuse ca niste glasiuli.
Tchr-rica acnarelel, pe cate Cdzanne o sti'ipinea
ca un maestru, nu cste sti.aind de accst ic-l clr
a picta in ulei. Iiar ii permitea si desenczc. r,u
c'ulolrea, adic'5 tclr,n-rai ce clorea el, pentru <'a
sri-si pund in aplicar"e teoriiie.

Totugi el, care nega existenla desenulni. nil
lenunld cu totul 1a clesenul propliu-zis. Ast-
fel, il r,'edem mergind la Luvr.u, la Tlocadei'o,
nncle era Lln muzell cle sculpturd compat atd, si
iegind dc acolo cu nenum6ratc schite in cr-eion,
Ce-1 inteleseazi atunci este sd sltgerezel nu nu-
mai rrolumul si raportul formeior intre ele, por-
nind c1e la o viziune in r-,ar-e intr-a clol.infa cic a
interpreta. nu de a rept'oduce natura, in rrecle-
i e;r unei expresir,'itdfi sup:r'ioare, ci sd erroce
aelul, atmosfera in care cste sc5lat totul, deci
ideea de adincime si de ,,enveloppe(6. Am vor'-
bit cu aitd ocazie dc acordul tonurilor calcle,
pentru a reda vilrratiile de lumini, adicl in fond
obiectele, cu cele albastre, ,rpoui- faire st:ntir
I'air"1.

Este probabil ca tot acuarela l-a condus la
teoria sa asupra modulaliei tonurilor', la siste-
mul trecelilor de la un contur la altul, atunci
cind ole sint vecine, cind ochiul 1e percepe in
aceiasi timp.

Dar si tehnica uleiului lasd urme asupra
procecieului acuarelei, fiindcS, spre deosebire- cie
ceea ce se practicd de obicei de acuareligti, en
revilrc cle mai multe ori asupra unui ton uscat,
clintr"-o acuarcld.

Spre sfirsitul r'ietii, se intoarce din nou ia
impdstdli, clal nu prin suprapuneri clc tuge, ci
rleoc.latd, printr'-o singurd trdsiturd de pensuli.
Ajunsese stlpin complet pe mina sa, sigur clc:

lruterea ochiului in a distinge tonul, in a-l reclil
exact, in intensitatea o'omaticd si luminoasd
de care are nevoie. ,,11 est totttefois clotr,loureur

1 ,,pentru a si1-t1ti aerui" (N. r.).

- slllit'ic cl odrti iui Emiie Bet'nat-cl (Re',r'alcl.

;r. 409) - d'Afte oblige cle cr,tit'stctter (lue L'cnne-
liortttion qui s{t lti'oclLt"it clqns lu r"ottprel'ten-
siort,,sctit tlconti)eqnet c!"e l'age et cle I'o.f.fcti-
I.tIi s sernert t dtt cot'1ts" 1.

Figurile ot i r ecieliie clin natlll e au la el
c'oi.a solermn li nlonumental. Atitttclinile la pli-
melc, elementeie conepcnente la cele rle al doi-
lca, sint lipsite cle mi;cal-e. Pina gi aelul, norii.
lrai' oalecum imobili. Soeu'ele este absent - ;i
iiccentucz acest cictaliu, fiindci vonr \reclea li1
Van Gogh, la c'are i'om tt'ece ir-r cr,u'lncl, r'd
soalele eri-qta gi-si proclrtcc. efcctul chiar atunci
c'incl nu te-ai :rs1-ept;:-l sa fie 1:r't'zc.i-rt. Lrrminil,
in pinzclc lui Cez:rnrrc-. c':rcle cl cic la rrn <'er
.rr'opr:r'it. Ea estc lgal clistlibr,ritS. lala contr';rs-
tc. ial pcrspt'c'tir a e ir.rbitrai S de multc- oli, in
r,cdcrea unni efet:t decor-ativ s:ru intelectuai.
Pe motivul leal s-ar zicc c5 altistui a ('on-
struit altceva, cu o 1:asiune calr-nd, in care de la
punctLll de plecare n-a mai remas decit prea
pulin: o aluzie nulna.i. aclicd un trunchi cle co-
l)lic, o siluetd, gi de aceea schimbati, cie c:rsd,
l1n mozaic cle cliver."se tonalitdti ro$ii pentru
; Lc'oper-i1uri.

A;a apal ultimcir: tiiblouli, pt'iutr-e c:tle Les
qrandes Bctigtteuses, unr-rl din celc ca.t'c au pre-
ocupat mai mutrt pe Cezanne si care a l-Amas
tot netelminat. Cdzarure" clupi cllm spune Ro-
ger Ft'g (Reu,'aiC. p. a80), ,,clesagricle les uoltt-
1)7es que Le nrctif lui 1tt'c1tose, cluitte a Les re-
Ittblir selon ses '])roXu'es idees, de sorte que lct

r.onstruction de--ient t'!"e plus en pltts ctb.straite,
une rt'eation purenlcnt spirituelle, presque sans
reference dh'ecte ctuec l.es clonnees de I'crpprt-
rencesl. Este cea naai cuplinzdtoale clefir-rilic c:
irm pi-ltea da asupla nietocici sale cle luct'u.

i ..Estc toti.i;i dur.cr-U; - i...l - 
si fii obligat

siL consta!i c:"t arnrcliorat'e:1 citre se produce in i:ru-
tcrea de inlelcgerci.'51." f11iofii6 dc i>irtrinete 5i de

slSbilea trupuiui" (\-. r.l.
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Si acum si r-ie oprim la alte citeva exemple
clin opera sa, care rror ilustra cele mai sus a-
lirrnate. Lc vom aiege, errident, printre cele din
:i cloua pcrioacld a evolutiei sale, adicd dupa
si'i)ir1'Lu c.r siL clt: impr:sioniqti, ;i printrc cele
tie la sfirsitul vietii.

l)ortrehil lui Chocqttet este din 1877, adicd
aproximatir- clir-r pclioada in care Cezannc pic-
teaz.ir La nzctisot'r dtL pendtt (Casa spinzuratuluL).
]rTn c cleci clc mirare clac'd tabloul acesta, clil.r
punct c[c- r eclcrre a1 tehnicii, esti: inrudit tocmai
c'u pinzir m:ri sLrs citatd (I1. 27). Ne ddm seamil
cA fiecar-e cletaliu este, cum ii reploqau cei care
nu int.:legcar-r fclul lui cie a picta, mai mult zi-
clit ilcc it lrictat. Fiecal't' particicd a supral elei
estc. r'ezultati c[ir"rtr'-o ,cuDrapunere de tonuli
in aqa iel, incit clr gi"cLl s-ar' putea inchipui o
mar-rierd rnai solidd, mai consistentd., mai fa-
c'ritd sd ii-rfmnte vremea, dccit aceasta.

Gustave Geffrol. era prieten qi mare aclmi-
ratol al artistului. Dar el era, in acelaqi tirnn,
unnl clin prietcnii impresionigtilor. Ne-a l5sat
astfel cicspre Monet o operd fundamentald, pli-
nd de stiri impoltante si scr-isd cu cea m 'i
clesdi illitir ii-rteiegere. GeffroSr este ardtat in
cabinetul sdu cle lucm. Cezanne a insistat zi-
Ie ir-rtlt:gi la acest tablou. Este unul ciin cele
in c'are sc r'5d mai binc plocccleele artistului.
Tn ceio clin urmd, Cdzanne se dec'lard inr'rrpr-
bil sa-l sfir'1easc'd. lnntil sd va spun c5, asii
cnm cstc, face gloria colecliei, in carc lr in-
tr-at clupA moartea mocielului (Ii. 2B).

I)ar rrr-r ur-rrlai pentm aceste detalii l-ar;-l
reploch,rs, c'i, fiindcS. clupi cum spuneam il
sfilsitul analizei r-nele :isupra lui C6zanno, ('A

multe imzrgini cle pelsoane din opera acestlliil.
ea are ceva monumental, in imobiiitatea ci
solcmnlh.

1 ,,descompune r.oiurnele Crtpd curn ii cere mo-
tivul, chiar dacd relace dupa propriile sale idei, in
a$a f eI incit constructia devir-re din ce ln ce nrrr.i
abstractS, o crea{ie pur spiritua16, aproape iird le-
siturA directi cu dateie aparr:ntei" {N. r.).

Nu irutem plrdsi opel"a maestlului din Aix.
fbli a ne opri mecar la una sau doua din ne-
numdl Ltelc riederi aie muntelui S-fe Vicl.oire,
lle cal'e de atitea oli i-a luat modei. Ulrecli
i-a pictat cr-r inLen!ii lealiste (II.29). Altcori,
]-a interpretat in as:,a fel, incit lingl ffruntc, a
calui silueti sc. ve.de in fund, cl face cc-,'ir cu
totul haotic, in carc ro:;ul, verrlc.le si gillbenul
sc' lupti parci, r:i"eind o iia;rgine tulbur:ltrraie.
l'ie dam seama cJL 1;unctul de plccarc rcrrlist a
fosi repede pirisit si cA. in fa{a nrotivului, ptt-
tc.r'i striine de realit;rtc', adicd inspirafia, ca sri
numim astfel latula lilicir a 'ralc.ntului lur Cd-
zirnne, il poarta sii-rgurir (I1. 30).

O olreld tot irsa de cciebra ca veclerile sale
c1e la tristaquc sau cele pornind dc- la n.rurltele
Srinte-Victoire sint: Les joueurs cle cctrtes (Ju-
cdtorii de ch'!i) (1892). Este o terni care l-a
preocupat mult, pc care a preeitit-o prin nu-
meroase studii, si :istt1:r-a careia a revenit de
rrrai mrtitc orj. llzitil lntre un grup cie trei, ur-r

grup de doi si ur1 grujl de patru personaje, ad-
lrirabil studiate, redate cu ceva clin severita-
tea si aspectul definit onrecunl llcntru eterni-
t,:ite al statuilor Cin catedraleJe .qotice. Modele
i-.anale, prinsc ir-r r-r:ijlocu1 unei acliuni irbsolut
firrd importan!5, sint innobilate in aga de inalt
,griid. irrin puterea de a transfig-;uriL reulitatea
:r autorului loi', incit elc pot fi considcrate prin-
tre cele cu cilr,.r cu adet'irat se ninclreste arta
tpocii noastre (I1. 31).

Nu putem parasi oirera acestui artist, figura
cea ulai inser-nnata printre toli cei care s-au
distins la inceputul secolului nostru, fari a re-
produce doui autoportrete 

- 
cel din 1877 (II.

ii2) si cel din 1BB0 (Il. 33), in afarl de cel de
1:e copc.rta pdrlii a doua a volurnului aI IV-lea1.
fi-r acelasi tirnp rn:ri reproducem un desen ab-so-
lut caractclistic pcntlu felul cle ir nota impre-
siile sale, pc. cirrnetele in c:rre pdstra arminti-
rile opcrelor cc.-l impresionaserA (I1. 34).

80
l Este vorba cle Autoportrctui lui Crizaune din

81 1877, Coleclia Philtips, \\-ashington (N. r'.).
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'\rtistui, u c:irrui irr{lLrcntir rsulr}'a cr,erlutici pic-
tnrii curoircnc ii-r ultiinrL junriitirte cle veac sc:

iroatc cor.r.rpara singuli (u cca ir lui CezeinnL:,
este Vincent t;tur Go.gh. A tlait totusi inult
rnai pulin dccit arcestr. iar' lrel'ioada sa de pro-
cluclie, e aclcr.ilat cie i,- intensitate si de o fcr-
tilitate excelrlioner1e. se intinc'le numai asullra
citor"r:a arri. Opera ci'a il-isir asn de ireastc'ptali.
cle stranic, de brutai sinccr;i, tle noud, ir-icit ca a
avut Lrn efect n'iilucrilos. inreiliat si incleiungat,
ilSupf il rtrtlritsi lor. Iii.lr'-,i'r'l'(']llLr ii'l clrc' ilccentUl
incerpuse sd se pund pr' .,sprorttilr-rtitr,ttc((. pe li-
bcr'1atr':r trrlistu.lui rjc.r :e iriinilesta ir-rtreg si
fara nici rrrr fcl cle incrrjur'. cu alte vorbe lle
crlrrcsia lilici si pLr ur'I srrbicctivism absolut, c:r
a rislruns irr intrcgirr-rr"rspira{iilor cclor rrai
inrilizne{e- lLie lrictolilor.

Dar imlroltirnla oDcrei lui Virn Gogh inai
r-inc si din alte rlotir-r,. toatc dcnrne. de a fi
cunoscLlt('. Opt,r'ir sir r.ste procluclia unui on-l
incor-rtest:rbil ilnon'uir-i. dtci un prile'.j pentru
rrulti dc a so l'ttlc.bil cc lrqaltttr'5 poatc cxista
lntrc sistcnrul n('r\:os ltil is r1e boalA al unui
cre:rtor :;i crrcalia ir-rsasil) lpoi, toclrrai dln lrri-
cin:r constituliei c'rct ptir,irirle a li,ri \rirn Gosh.
clu'c-i clcterrnini celclaltc" r'earctiuni :ti, in fonr.1.
atitr-rclineir s:r in f;i{a niiiui'ii, a r:ielii qi a socie-
td{ii. constat;inr o r,isat llc slrinsi lelatie irrtrrr
om li olteri, incit c'.r t- it- r.1 s-ei' llutea eriplica I 2

ultima, fdrA o cunoastere clesdvirsitd tr biogra-
fiei. Ne gdsim deci in fala unuia din acele ca-
zuri, r-ru tocrnai frecvente in istoria artei, cind
o in{c.legere a lucrari}or r1u so lroate ob{ine
firii o expunel'e completd a desfasurarii vietii.

Avem inca proaspata in iremoric biografia
lui C6zanne. Ne putem deci pune qi despre
acesta intrebarea: ce legaturA erista intlc on-r
si opera sa'? Sintem convinsi ca viakr lui Ce-
r:rnne ar putea fi igncrati cu desevirsire, fdra
ca corlcluziile nclrsti e ilsupr:r artei sale sd su-
fere cit de pulin. Cu totui altfel este cazul lui
Van Gosh. La acest:r, cele mai neinsemnatc in-
timpltiri, in aparcn{a, au :rsupra lui asa de mari
lepercusiuni, incit nu numai ca r-eprezentin-
c1u-ne peripeliile r.ietii vcr-n iiveil o mare ugu-
rin!5 ir:r pitrunderea si in iiprecierea operei, dar
de multc ori. fdrd o cunoastele in detalii i.r bio-
grafiei, ne-ar fi greu sd jucieciur in-rportanla
o1:erei, formele llL, cirre ea le-a ciat in evolulia
artistuh-ri.

De altn-rintcri, cercel.Storii lui V:rn Gogh au
la dispozilia lor un nraterial bogat si prelios.
pasionant pentlu oricine vreer sd pAtrundd, nu
nuri-riri drama unei vicli excepfionale, dar ;i suc-
cesiunea curentelor irrtistice cle la fineie seco-
lului nostru. Prin acest matelial sc lSmureste
fic'care episod mai inserrirat a1 c'xistenlei tur-
rrcntate, tragice ca puline altele, tinind parca
de romanul dc aventuri, a lui Var-r Gogh. Sint
cele citeva sute de scrisori, lungi confesiuni, de
o franchele aproape fdri precedent, aie lui Vin-
cent citre Th6o si al[i ciliva irrieteni, corespol]-
denli asupra cdreia voln reveni in curind.

Van Gogh mai estc incl interesant de stu-
diat dintr-un r,rlt punct de vcdere. El este un
exemplu tipic itl untti fenorlen care nu e rar in
istoria culturii franceze: atraclia pe care su-
fletul si ternpererrrentul locuitorilor, unite cu
infdlisarea larii, cu caracterul ei fizic, cu lu-
rr-rina, cu cerul. cu varietatea aspectelor natu-
rale, au erercitat-o asuprii nordicilor. I\{ai in-
tii Parisul, capitala, centrul intelectual incon-83



testi.Lbil al Eur:opei culte la sfirsitul secolului
trecut si la ir-rceputul secoluiui nostru. Aici se
intiinea un rlediu aga de variat, de amestecat
in compozilia iui, curn nll se mai afla altul in
vreo altd capitald, fie ea chiar mai populati
clccit Parisul, mai imlrortantd Ceci prin numd.-
rui locuitorilor ori prin alte imprejurdri de
ordin economic sau corrlercial, cum ar fi, de
pildd, Londra sau lrtrew Yorl<ul. Aici se gdsea
inci publicul de amatori cel mai dificil de sa-
tisfdcut, cei mai priceput, cel mai capabil sd
judece o operl de ar-ta si, iir acelasi timp, eel
mai variat ca gust. Tct aici. pictorii se bucu-
rau de ,libertatea cea rnai nelimitatd in via![ si
in art6, in diversele cartiere si centr:e lle care
le adoptaserS, ca loc cle trai si cle intitiire in-
tre ei. In Paris se clobindiserd cuceririie cele
mai neasteptate gi rnai capabile sd procluca
roade, din toatS arta secolului trecut. De aceea,
mulli strdini, unii care puteau sd trdiascl prin
propriiie lor mijloace, anlii dintre cei asa de
sdraci, incit ajungind Ia Paris realmente nu
stiau dacd vor avea asiguratd existenla zilei
urmdtoare, se simt atrasi spre acest centru, ca
de o forld irezistibili. -{sistam la un fel de pe-
lerinaj inspre Franfa ai oanenilor din toite
neamurile, dar rr-rai ales al celor din norcl.
Ajungind in mijlocutr capitalei si al peisaiuiui
aga de incintdtor, pe care-I oferd !ara, pbisaj
in care se succed toate erspectele nilturii Euro-
1:ei. cle la celurile si pioile Canaiului Minecii,
pina cdtre sud, la Meciiterana, oarnenii aceqtia
nu inceteazd totuoi de a se slmfi ca niste nor-
dici. Prin faplul ce alt trecut frontierele Fran-
lei. ei n,au clevetrit ciintr-o clatd. francezi si nici
nu cloresc ace'asta. Clit-natril moral si cel cultu-
r;r1 clezvolta insi in ei anume insusiri si as-
pecte. care alffel ar fi lirnas ascunse. Se in-
t?mpla cii din contactul i..cesta intre un om din
Nord -- cazul lui. Joirgkind este identic 
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Fra,n!;r. rezultir anuct€ fenonienr: cuiturale care
nu se 'produc clecit in aceste precise irnpreju-
rdri. Este ceea ce se intimpld uneori in chimie,

I

I
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cincl prin prezen!:r unui airiuntit corp chirlic
r'ezulta reacliuni, care altfel n-ar avea loc. Asa
si cu acest ciimart moral si cultural etl Franlei
si cu efectul lui asupra tuturor acestor artisti
rrai mult sau mai pulin nomazi. Produc{ia 1or,
influenlat5 de rrcdiul in care tririesc atunci, se
adaugd astfel tc.zaurului de fornte si erpericnlc.
pe care il intiinesc ln Franfa, ler Paris si in
celelalte centre frecventate de artisti. Iar ceea
ce ei adaugd la acest tezaur infiuenleazd, Ia
rindul sdu asupra celor dc mai tirziu, chiar
ilsupra cejor de origine pur francezi. Se poate
'rln fenomen mai interesant in artS? Acesti
francezi, gralie firii si ternperarnentului lor, iau
si limuresc ceea ce era poate cartr nebulos, dar
foarte nou in contribulia celorlalli. Insusirile
ior de gust, de rndsurd si de claritate ii ajutl in
aceastir direclie. $i astfel contribulia strdinilor
devine un bun spiritual fr:rncez, se ofer5. ca
rrrodel nenurndratelor grupuri de pictori gi de
scul1:tori. ce unplu cu zrctivitatea lor Parisul.

Iata dcci cc nLr face sd considerlm viala si
urpera 1ui Van Gogh ca unul din evenimentele
artistice primordiaie din rrremea noastrd.

Izr:oarele ce nc stau la dispozitie pentru
cunoasterea omului si a operei sint numeroase.
f'elc ilai instluctive sint scr:isorile lui insuqi
ratre fratele sdu si cdtre prieteni.

Cinc s-a ocupat cu biografii de artisti, cu
studiui m:ri amdnuntit al vie{ii unuj pictor,
scitllrtor sau. arhitect, stie ci in marea majori-
t:rtc. a cazuriior, in afard de opera lor plastied,
re,]elaltc. nranifestiri .tveau pentru ei putini
iml:ortan!5. Cazurile exceplionale er:iu cu de-
sir:irsirc rare. Le intilnim mai alcs la oamenii
nrinunali ai Renasterii. far rriri aproape de
\-r'e1-nea noastrii, in toatd istoria artei nu cunosc
]le cine\ra care sI ne fi lAsat memorii mai in-
tc.resairte decit llelacroix. Am vdzut, de ase-
nrenea, cI C6zanne lr trintis scrisori care, in
ultinra perioadd a vielii sa1e, prezentau o im-
i:crtan!5 deosebiti ltentru inlelegerea ideilor
autorului 1or asupra artei. C1zanne insd e cle-85



parte cle a stapini lirlba francezl si de :r ex-
prin-ra ideile sale cu claritatea, cu precizia, c'.r
elc.gantar iui Del:rcroi.r. Totusi, daci avetl rib-
dare sa ne oprim nai indelung la fiecarc pasej,
sintenr in genere lisplatili. Caz,uI lui Van Gogh
cste lnci rnai intcresernt. Van Gogh cste o na-
tura de primitir'. c.ie o sinceritate, cie o brutali-
tate in franchcl,e., cu acler'Arat extraorclinare;
dar o n:rturi clih rrru clc sim{itoare lar foarte
lxultL. lucruri. lir care ntllreil n-rerjoritatc, chiat' ir
oar-ncirilor clistinsi, chiar :L ar-tistilor, rdmine in-
diferenti. Din acr:astd pricinii, din pricina apoi
:r felului lui brusc si dilect c1c. a-;i manifesta
ginclurile 9i sinrl;irerr, ciin pricinar preocirpairilor
numeroase pe caro le at'e in tot ntolxc.ntul, prc-
ocupiri clc naturi fo:Lrte r.erriati, cincl in legi-
turA cu litelatura, cinci cu sociologiii srru .rrtl,
foarte deseori. scrisoliie lr-ri sint docurrcnte ni:-
preluite. As:L incii, printre artistii crilre ne-au
ldsat nremorii sau r-rurri-ri urrna gindr,rrilor 1or, .;

simlirii lor zilr-rice, Van Gogh se cu\iine sa fia
pus in prinrul rincl, aproape illituri de Dela-
croix 

- 
carc rftnine totusi un caz unic si car.

si pe acest tarinr rreritd utr loc tot as:r de irn-
portant ca cel ocupat in pictura secolului rrl
XiX-lt'a.

Van Gogir sc naste in 1853 sj ]ltoat'e iit
1890; are. prin urmai'e, 37 ani dc viar!5, clir-r car-e
numai 10 de activitatc artistici si ir-rci, cr:l
care conteazd cu aclevilat in opera sa. sint cL'i
dupa stabilir-ea in Fr"anttr, aclica ir-r leajitatc 4
ani, cle la 1BB6'inainte.

Este fiu rle preot din Brabantul dc Norcl ai
Oiandci. Aparline unei familii destul cle nu-
meroase, cu rnijloace naterialc marginite. Sint
mai rnul{i frafi si .surori, ilc. care V:rn Goqh
vorbeste,foarrtc pufin, cu calc nu se prea irn-
pac5, cu singura exceptie a lui Th6o, mai r-uio
decit el cu patru ar-ri. in fanrilia in care ie ltast{:.,
de preot cahtin, domnea o atmosferA n.roralS cle
o rigiditate excesil'd, aproape teatr:rla, nu nu-
mai in ceea ce prive5te vial;et in ac{iune, clitr si
in felul de a gindi. AceastA atmosferi cste in- E6

teresantd de 'cunoscr,rt, tocmai fiinclci de itici
porneqte neinlelegert:ir clintre Van Gogh si fa-
milia sa. El, independentul, ei, neconformistul,
este siiit sd traiasci intr-un mecliu in care cele
nr:ri u-iici abatcr"i sint judccate scvc:r si de multe
ori condarlnatc. fafis. Asa incit, prin reacliune,
{r ilselrencil nnturd este poate cle multo ori pro-
r:ocati si Cuca rrult ltiai depar:te propriilc ei
nranifestari spontane si revolu{ionare, decit ar
fi ficut-o in nrod natulal, tootrai pentru cd se
sirlrte ingrddita ia tot pasui.

l\,Iecliul fizic pc care-l are inaintea ochijor
esto aceia al unei regiuni obisnuitc in Olanda,
uiatd, scverS, rnonotond, aciesea acopcritd cle
re:r{i. Estc trjrlris la liceu. Aici, clesi Th6o cste
cu patru ani rnui mic decit Vincent, se intirn-
pid sA facd stuclii inpreund, incit zrjung sa se
cunoasca si sd se iubeasca cu o dragostc cu
iider-drat crcepfionala. chiar intre fratf: o soli-
citucline clin partea cclui mic. o inteiegere, o
rret'oie cie a proteja pe cel mai mare si clczar*
rrt;,il ir-r r,iala, in care intri un sentiment aproape
ill aie rn.

ir-ica c'lin iiceu Vatr Gogir irratir inter.cs pen-
tru piante si insecte, cum sputlc Paui Colin,
unul clin biogr:erfi. L)e copil riparc ciudatenia
firli saie: ,,Il trounille par bottcls et.pu- hLbie.s((1.
ilortrc.tui lui fizic nu e irito:es:rnt: arc' ltdrul
iosu. fa{a pistlui:rta, trisituri ntar.cate. cu sbir-
cituri si cu cev:t imbatrinit inaintc dc vrente,
,lchi vcrzi-albastri , arcada sitrinccnelor ilr'()c-
rrrincr-rti. Este si nceduci_rbil, ncsociabil, rezer-
-,'inclu-:;i pentru cl g-induriJe si simlirile.

La 16 ani terntini liccuj si ser lntoarce acasi,
rlupi ce facuse studii des'iul cle mcdiocre. Se
ir-Ltclcsase totdeauna de litcr:,rtur-ir si citise sin-
rur in :rccasti clireclie, cloritor sii se cuitir.e. Scr
sir-nte oarecunt iu ntarginea societ5lii, in ciire
r,' nerroit sd traiascS. Ideile llc c.rre le constatl
in jurul seu nu-i plac sau, de'-a dreptul, ii re-
'r.olt5. La 16 ani, deci cam la 1870, se punc ilen-
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tru eI si familie chestiunea alegerii unei cariere.
Pregdtit, ln sens modern, nu era pentru nimic
in speci:il. F amiiia sa insd, degi are o existen{d
modestir, are rude. care joacA un ro1 impor-
tant in viala ariistici si chiar in societatea
olandezd. De pilda, casa Goupil, foarte cllnos-
cutd pentru vinzdri de tablouri gi obiecte de
arfd la Paris, Londr:a gi Hag:i, este condus6 de
rude foarte apropiate. Un alt unchi este chiar
amiral si traie;tc ia :\msterdam. De la 1870
inainte. incepe pen|ru Vincent o perioadS. de
cal5torii nenunirate, in vedereii adaptirii lui
la o situalie, a 1ui, nc;rdaptabilul, cilatorii care
j1u se termin:i dccit in 1886, cind trece defini-
tiv frontierelc larii sale, spre a se stabiii in
Frania. Pericada aceasta plini de per:ipe{ii, c1e

episoade drairratice ciriar, care toate vor avea
influenla asupra evoiu{iei sale artisiice, nu nu-
rxai umane, {ine deci cam 16 ani. Biografii de-
scriu cu de-arninuntul aceste schiirrbari de do-
miciliu de la un oras la altul, rrai totdeauna
hotirite in chip brusc si fdrd posibilitate pen-
tru nirleni de a intcrveni in hotdririle luate.
Nu vom intra in detalii. Mai toate schinbdri,le
de resedinld sint despdrlite intre eie printr-o
revenire de citeva saptdmini acas5. unde Van
Gogh se simte cu adevdrat stinjenit, sujtrave-
gheat, blarnat, pe fali sau in ascuns, pentru
ideile si conduita sa. Nu se impacd cu nimeni,
afard de Theo. Tatal si mama sa ii sint aproape
indiferenli, mai ales tatdl, care de multe ori se
crede obligat sa-i. facA iispre dojeni.

Din aceste peregrindri, din aceste episoade
este bine sa relinem deocamdatd citeva din
cele care vor avea importanld pentru mersui
viitor a1 riielii. trie sint mai ales urm5toarele
trei: sederea.la Londra, ca vinzitor in casa
Goupil; activitatea de misionar la Borinaj, in
Belgia; sederea la Haga, ceva mai tirzitt, ca
pictor incepdtor, dupa ce se fixase asupra carie-
rei sale.

Casa Goupil, celebru magazin de tablouri,
avea trei sucursale. Vincent intri la cea din gg

Haga, unde riimine trei ani. Aici se vindeau
mai ales opere care pldceau ciienlilor aparli-
nincl burgheziei, nu prea cunoscatoare de arta,
ciin Olanda acestei epoci. Cele mi,ii muite sint
tablouri sentimentale, in care prima anecdota.
l)ar nici Van Gogh nu se riclica mai sus decit
:,rcesti clic.n!i in apre cicrile sale, in aceasti
vl"eme. Din scrisorile citrc Th6o. in care une-
ori vorbeste de operele vindute sau cumplrate
dc cilsa in care serveste, rAninem uintili si
gasir-n 1-.dreri cale sint asa de contrare cu ceea
ce ne-.rr1l agtepta de la .,revolutionalul Van
Gogl't".

DupI acest stagiu pe trei ani, e trinris la
Londra, ca o inaintar-c in stujba lui. in marele
ora; englez cluce o viata iinistita, sc sirnte a-
proape fericit. Este insl izbit de contrastul
ciintrc cartierele sdr"acc ;i cele bogate din capi-
taia britanici. Citeste n-rulti literatura: pe
George Eliot, pe Dickens, Longfellov,', Carlyle,
Eeeclrcr-Sto\ re, Michelet, Renan si mulli altii,
care-l iniliazd oarecum in mare.a deosebire ce
erista intre clasele sociale engleze din acea
\-i'eme. De aici, mai ales de la Eliot, porneste
umanitarismul lui Van Gogh, itce:r laturd de
apostol al milei, cum il numeste unul din bio-
Elafi. Dintre pictori, cel care-l atrage mai mult
este Millet, tocmai fiindci rdspundea acestui
sc.ntiment umanitar, de care el era indeosebi
stdpinit.

Dupi perioada de liniste, de fericire, atmo-
sfera se inturiecd: incepe sa iubeasca pe fata
qazdei sale. Se nulrlea miss Loyer. Dacd ar fi
cunoscut r-troravurile e.ngleze, eI si-ar fi dai
seama de 1a inceput ca o tinAri fat5, deqi se
cornportd ca o camaradd cu un tindr de virsta
ei, iese impreuni cu el, face cu el excursii ori
rnerge la spectacole. aceasta nu inseamna deloc
ca simte o atraclie sentimentai5 pentru el. Van
Gogh insi se insala. Are impresia cd senti-
llentul care vede ci se n;rste in el este impdr-
tdsit si, intr-o bund zi. declard acestei miss
tr,o\rer c-o iubeste si cd vrea s-o ia in cdsitorie.89



Ea este indignatS, scandalizatd chiar cd i se

ooate acluce ilselnenea insulti, de ttreme ce era

iogoclita cu altui. Van Gogh se simte nenorocit'
ciar, in acelasi timp, orgolios cum era, nu-9i
poaie inchipui cd perseverind' rlu v3 sfirgi'prin
a o convinge de a-l lua de bdrbat. Ea este insd
clin ce itt "l n,ai indignatd de ceea ce consi'derd
ca o grosolSnie fdri-pereche. Deci, drama in-
grozito:rre in viala lui Van Gogh. I se inchide
Easa, este chiar dat afard. Desperat, incearcii
si revitrd, dar nu este prirnit. In s{irqit, se in-
toarce acasd in Olanda, apoi revine la Londra
cu o sorA a iui, in sperania c5' prin aceasti sorA

o va convinge rpe miss Loyer sd renunle Ia lo-
goclnicul ei. Dar nici aceastl tentativi nu reu-
3eqte. Pleacd atunci spre Paris, insS- e aqa de

oni6rit, incit nu poate trdi departe de Londra'

De aici decurg toate nenorocirile vielii sale
Ceea ce erer latent in e1, ereditatea lui tulbure,
in urma acestei lovituri izbucneqte cu putere
Ia suprafata. Devine irascibll, se simte excep-

1iona1 si totusi nedrept5lit, pe-rsecutat.de soarta'
D"sp"tatua accentueazd in el aspiraliile uma-
nit:ue, care lncepuseri sd n-rijeascd, in urma
lecturilor. Se intoarcc brusc la religie' Se simte
nrenit, el, nenorocitul, care coborise toate trelr-
tele suferinlei qi deznddejdii umane' si consoleze
pe ccilal{i nenoroci{i. Vialar de vinzdtor intr-ull
ruraqazin, iu citt'c sc linguseste gustul clienlilor,
il rcvolti. isi c15 clerniiia, ir-i 1876. Are 23 de

ani. Melge acasd, cle unde din nou revine in
Anglia, Ca prof esor cle iimba francezd' Cade
pcsle un diiector de pension, un tip ercentric
ii foartc' sdrac, culll se intilnesc adesea in so-
cietate'a engiezA - 

cir in r-omanele lui Dickens

- 
si prin cl cunoaste viala din cartierul cel

mai"oropsit, White Chapcl. Dar nici acolo r-ru

rimine multa \rrelrte. Se intoarce acasi, unde
pdrintele sdu iI sile;te sa intre comis -iibrar' O

Llatd nrai mult isi schimbi hotdrirea. I se pale
c.i trebuie sa clevind teolog, ca si tatal sdu

Merge la Arnsterd:im, unde studiazi 15 luni'
lsi inchipuie ci studiul tcologiei insearnui

mai ales erlliicalea cdrqiior sfinte, patrunde-
rea ir-r. tainele credinlei. In realitate, este obli-
gat sa inr.ete tratinegte Ei greceqte. $i cu toate
cd inr-Afarea acestor iimbi moarte ii apare ca
ceva inutil si neobi.snuit de greu, el se pune pe
muncd. ins5, lnainte de examen se convinge cd
nu e ficttt peniru acest fe1 de teologic si re-
nunfa la examen. Atunci, fiindca simte in eI
voca{ia, porneste in Belgia, cu o recomanda{ie
pentru unele cercuri belgiene, ce recrutau mi-
sionari. Dovedeste rnult zel, ca in tot ce face,
dar ii lipseste tocmai 'ceea ce constituia caii-
tatea unuj ntisionar, darul de a vorbi cu clari-
tate, de a se expritna in chip convingitor, mai
ales ci toate cunostinfele sale teologice erau
reduse. Renun{d si la acest post de misionar
diplomat ;i decicle sd se puni ln contact cu
,,preclicatorii liberi'r. Prin ei ajunge in regiu-
nezr belgiani cunoscuta pentru minele ei de
carbuni, in tsorinaj. Acolo intilnegte o populalie
tot i-rszr de nenot'ociti ca qi cea pe care-o vdzuse
la Lonclra, in c.rrtielul White Chapel. Dintr-o
data isi gasestt' Lin scop imediat: sd slujeascd
pe ace;ti oarnelli" si se puni in serviciul lor,
sd triiasca r-iat:l lor'. si-i convingi de bineface-
rile lr.ligiei si sa-i aclucA pe' calea cea bund.
Rf,minc acolo trci ani, pini in 1881.

Cinc. a trecut prin Belgia, in regiunea in
carc se gAst-sc luinele de cdrbuni, $i-a dat
seanr.r cle tristetea. cle tritgicui acelui peisaj.
lntr-o ll:rre iuiiuclere platd, aproape numai
cin-r1rie, cunl e nl:rre parte din !ar5, se ridicd
r-nunlii artifici:rli. lrlor-eni{i din reziduurile cle

lre urnra calbunilor care, clcpozitate unele peste
,,ttc1". ajurrg 1a in5}1in-ri impresionante. in acest
peisaj sinistru si tnurdar totcleauner acoperit de
fur-n. r'ia{:r lac.litorilor. ner,oili sd intre in mine
ciimineir!;r si sa iasd uut-t't.li searal dupd doud-
sprezece ore' tle tnunc6, aproape fAri sA vada
fala soarelui, ,,'ste cea mai trista ce se poate in-
chipui. Lircrini 1a temperatut'i inalte, prost
I'rrdni{i, lrrost inibricali. trecir-rd apoi in aerul

9t rece si urnei ;rl Reigit'i. oanlenii acestia sint



ader;irali rnartiri ai epocii noastre, bazatd in
mare parte pe inctrustrie. De aceea. rnizeria este
acolo permanentS.. Ei cistiga f oarte putin si
imprejurarile fac ca sd nu poatd cistiga mai
mult, chiar daca posesorii minelcr ar dori sd
ie imbunltileascd situalia. trmecliat ce prelul
de cost al carbunilor ar ci-este. Belqia ar in-
ceta sd mai poata concura carLiunele strdin si,
pr:in urmare, ar fi nevoitd sa inchidi minele.
IJeci minerii se g'asesc in aceastd tragicd alter-
nativ5; ori lucreazi pentru mai nimic, ori in-
ceteazi lucrul, in momeutul in care li s-ar ri-
clica salariile.

In mijlocut acestei popuiafii, ale carei griji
pentru viala zilnici erau nesfir--qite, se hota-
rEste Van Gogh sa se stabileasca. Imecliat igi
cid searna cA misiunea sar. apostolici nu putea
s5-si gAseasci un meciiu mai far,'orabil. Cu ca-
racterul siu excesiv, se gindegte Ia o atitudine
eroicS, adicd sI se coboare ia nivelul celor pe
care voia s6-i catehizeze. Consideri ci clacd ar
rdmine mai departe ceea ce fuse.se, adici daca
ar continua sa duca via{a de plnd atunci. ar fi
nedemn de rolul pe care clorea -cd-l ioace in
mijlocul acelor mineri.

Perioada aceasta se itrelungeste timp de trei
ani, pind in 1881, si nu e Ji1:sita cle i.ncidente
neprevdzute. Cei din Bruxeltres, care-1 trimi-
seserd aici si care-i plateau c ieaf5 mizerabilS
de 60 franci pe luna, incep si ail:a ecouri de-
favorabile despre felul in care Van Gogh isi
inlelegea chemarea. Nin-reni itr: ltutea pricepe
cle ce cel trimis acolo ca un alinitor de suflete.
care totusi se cuvenea sd rimir-r5 un predica-
tor, se punea dintr-o datd sa trdiasci exact tra-
iu1 nenorocit al minerilor, adici se imbrdca,
minca gi locuia ca ei; de aceea ii retrag de
la o vreme leafa. Van Gogh ramine astfet ab-
solut lipsit de mijloace. depinzind de ceea ce
fratele sdu Th6o biuevoia si-i trimitl ]unar.

De la o vreme el isi dd seama de nepotri-
r:irea rolului pe care era menit sa-l joace in
mijlocut minerilor, de inutilitatea inietiturii sz

Euangh,eliei. care nu gisea declt un ecou s1all
in suflctele ltnclr- ofln-)eni .la care chestiunea hra-
nei cie toate i:iieie se tlunea in chip tragic in
tot decursul anr-liui; renunli la misiunea de
predicator si ircepe si iinbrace pe cea de con-
solator. Se hotlriste sa-i ajute cu toal"e puterile
sale, lsi irrparic cu ei hainele ;i rufeie, se odih-
negte pe pdn:lntr:1 goi, invelit nirntai cu un sac
sau cu o bucat.l de stofa nti;rcrabili. Dl leclii
copiiior, in rit'll: ce parin{ii sinr in interiorul
minelor, \-eghL'$zal ile boluiivi, consolL'azi ire cei
nenoroci{i. Se s1:une chiar cd in lrtotlentul unei
explozii -- ltr ltntll cc nlui';i din cei care sL'

gilscau in it'iinti er':lr: cri rani{i cli: tnoarte ori
ingropaqi in gaielii -, el a fitcut aclcvarate acte
cie eroism. lrToaptea. cleseneazi har{i, ca sd cis-
tige ceva bar-ii, nrai aies dupd ce i se tAiase leafa
de la centru.

Fclul :rcr:sta cle viald ptrir-rd cie privaliuni, cle

sufelinto neinchip-uite pentru oricitte traise pinii
atrrnci in n-iediui in care se ndscuse, crescuse
si isi petrecuse tiuerelea Van Gogh. i se pare
lui confcln acievdl"atei invSldturi evanghelice.
Totusj, deqteaplii inire iocuitori un fel de acl-
nriratie, r:r este inso!it:i c1e utr sentir-i-rent rnai
ciudat" un fc'l cie cornpitintire falil de acest on-r.

cr'lre nll p5ree. mincrilor cu totul lortrral si ciirt:
il-r reirlit:ite nu era. Drama vielii sale, m:rnifes-
lArile rcrnaniice" ni!e1 orgolios teatralc', l)c\ o;r-
nrenii aceia ii tulburau. Cum llutea c.'Li-rce cle

buni voie o astfei de vial;d. iqi ziccau ei, ertit dc
neomenoas5, coborindu-se pind 1:r cele niai pc-
nibile si mai dezgustdtoare siiualii, citt,-"'-a cart'
in ciefinitiv ar fi putut foarte bine trii altfci'"'
Un orn simplu ralioneaza in acest chip si ra!:o-
namentul lui nu-i lipsit de logicd. l)ar, tctusi.
se desteapla simpatie pentru acest tinir la ne-
ferici{ii de acolo, rnai ales l;r femeik' care ri-
rnineau acas6. cind bdrbalii se cobr-,rau in minii.
qi care aveaLl lrrai ntult de a face cu Vit11 Gogh.

Ei insd - 
si acesi dc'ttiliu este deosebit de

important gi der-nn cXe linut minte -, 
incd din

93 timpul sederii in Borinaj. incepe s6-;i dea



se:rir-ia cie valoerre clintr-un ;:1t ;:unct ctre r:edere,
din punct de veclere estetic, al riietii ce ctrucea

;i al mediului in care se gasea. Trist. ciisperat
de ceea ,ce constata in jurul sdu" mai ales cie
neputinla de a aduce r,-reo alinar"s celor ill ne-
\/oie, el inlelegc totusi cd nr putea sa recurgd
ia creion ;i sa desenezc ceea ce i se tr;rezenta
in rnod asa dc. convingator iniiintea ochijor. E
convins ca nicdieri n-ar ir-itllni subiec'te mai
potrivite si rrai plastice llentl.ll ;r, iia rxprcsic
convingerii sale adinci despl'e nenorocil"ea ire-
mediabilA la care este conclalalnat l'iiinerul in
genere, qi mai ales r"nir-Lcrul llin ll'orlnai. Moti-
r.ele la care se opre;te se ini,iltr.sc toatc in iu-
rul figurii umalre.

Van Gogh ntai incel"casc si clcstr-lcze si rrrai
inaiirte, ca oricine trccuse lrrintr'-o scoala se-
cundard si n'rai ales, cum se intilupiase cu el,
si printr-un nagazin de arta. l)arl ceett ce f5-
cuse pind atunci putea fi considerat ca o enumd,
care rl-a\rea nici un fe] cle iegatr.rri cu c{-rea ce
va incerca de acurr inainte. rtriil mon-lel-itul in
cilre isi dI sean-ia ci in Eorinai sint inir-;rde-
r;5r subiectc clcnrne cle iL fi tratllte rtre un artist.
Atitudinea cu care sc oprL.str. ja :rc€,:ite -\,.lbiecte
este pesimistir si totul adinc sertin-ic-nta1. hlillct,
pictorul ldranilor francezi. e luat t'lc concluci-
tor de cdtre acest incepitor i:ictor :iute-,ciici:rct.
lrictura, adicd arttr. cle :iici iiicolo i] reconci-
liazi cu viala, curl spune un l:iograf. \ian Gogh
isi dcscoperi, in acelasi tirnp. un sco]l in lume
si n.riilocrrl de a fi utj], de ii sc.rr.i pe ser-uenii
sai. Ce.eir ce pini. atur-rci eristase c:i u1'r foc as-
cuns sub spuzd, izbucneste cXcorli:ti. Cu natura
sa de ilur-r-rinat, onrul c1e c:ire e.securile se tinu-
scrd iant in via!5, iqi inchipr*ie ca irulnai in
:lccst fel va putea f i f oiositor" si se r-a putea
r.r ianif est:r aia cunl cereir rlelile h Si1 cie apos-
Lo7. ,,Je sttis bart ), tlttelque chrsr,. .ie rne setr.s
ttne raison tt'€tt"et'1 . ercle..miL r-, ;trtr'-un:t din
scrisorile din aceastd epocd.

Iatd cleci. ca o cnata mai mult cr-lnstatdm ceea

ce spunealn in cele precedentc: cind vorbim de

Van Gogh, i1u ellc cicloc indiferent, atunci cind
juclecirn oper:l" si lre clam seama de peripeliile
prin care rr ;r^ccut oI.llul. in tiirrpul fr-rrtunoasei
iale eristenle. t-e ilrobi lnai c'\'identa desirre
legdtura ciintre trai si opera, clecit tocmai ceea

ce'se intiirrpla in iii-l-lllril 'seclerii sale in rnijlo-
cui lnir-ierilor din Bcrinaj?

Ilc l;r o vi e11'1c. Tirlcent ilariisise aceasti re-
giune. llevine insi in curind. convins, ci nu-
lnai acol,r vii gari sl-li:icctelc care sd-i convini'
n-tai alcs ci parruil-i:se - clu1li cum credea el
- toate iiciincurile iureroase a1e vielii trrinc-
liic-rr..St5. o bucrrli:i.1€ \-rene, 1-rleaca din t-tcu

:,c,rsi. i-ct-iue irrr. il, tot tin-lllul acestei periolLde'

Var-i Gogh t-te .1ilill'e cil Llll trtllniac, care nu se

poatc' ho-iai'i sa se 'iabile'asca 
iiltr-un loc' Curn

fe oprt,ste uilcjer';r r:rai trrulti vfeme. ceva in
jnterliolui 1ui ii irnpitlgc sa plece mai departe'
si inccal:i o l-iorrii eri:erienla'

Chestiuner eclr-rcaliei sale cie 1:ictor il pre-
octtpii. lsi rla Srrriill:t dc grcutatL'a cie a se ex-
orima. dc a concelle o sceni, cie :r aiege ceea ce

se cur.ine sa fie l't'ilrezentat' 'Se intoarce spre

Millet ciin nou' cu ciu-r' isi col-rstatase si iu tre-
cut llrLl1te afinl'.ilti. Face' erer"cilii cL' desen in
cdrbuue', coiliazi lito:r'aiii si qrar-uri' Dar tot
nu estc mui1,-rrrrit. I se p.tl'e ci trcbuie si ia

contact cu uil cclltl'u in c:rre arta se inva!6 in
mod nrai sistelnrrtic' Se clucc 1a Bruxelles' si

intril la Acaclemia de Arte frumoase din acel

oras. Acolo. iu Brurr:iles, intilneste el un om

cnre vr juca urr ro1 inset-nu:rt in prima parte- a

""ii"italii 
salc de artist, pe Va1 Rapp-art' pic-

to,i 
"n 1i el. eiel' rll Acaclerriei' Acest Van Rap-

part.-r\nton Ritter vi-in P'appar-t. cstc un tinhr
irt.g;t, care f;rce picturd cle pldcere' Van Gogir

ii?attlte, nu atii ca pictor, cit ca prieten' si

re-i,l. leqat de et. Van Rappart este, intre al-
t"i". "uf 

care ii inva{A pe Van Gogh regulile

$.spectlvei, pe care acesta le ignora' qi de

95 care at'e& l.revole la tot pasul' Se despart, ins[1 .,Sint bun la ceva, srntt
' (N. r.).
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nialie. Sint neindeminzrtice, cvident, fiindcd ar-
tistul nu se gisise inca pe sine insugi, insd pline
de intenlii, deci tocmai contrarrii la ceva copi-
Jiresc, dar care evident. nu ajung sd se lamu-
reascd plastic. Van Gogh este mullumit de ele,
cum se vede in corespondenla cLl Van Rappart,
ciriar dacd se ar:rtd nemullumit in aparrenld,
atunci si mai tirziu, poate tocmai spre a da
ocazie accstuia s5-1 incurajeze si sa-l laude.

Pe cind se gdsea in casa pdrinteasc'ti, se
intimpla o alti ciramd. Venise acolo qi o vard
rr sa, vdcltivd. igi pierduse bdrbatul cu pu!ir-r
in:rinte rle il se stabili in famiiia lui \'ar-r
Gogh. Vincent simpatizcuzd cn aceastd fe-
meie, sentiment irr car-e, probabil, iltid;i
compdtimirea pentru suferinla ei leald, si in-
('epe s-o iubeascS. Ii declard pasiune:r s:r fdlA
inconjur. De aici r"ezuitd un alt scandal, tot
l;a cle tclibil ca ccl de la Lonclra, clr miss Lo-
vel': cum poatc sd facd el propuneli cle dra-
qostc r.erisoarci sule. cind birrbatul acesteia era
moi't nunrai cle c'iterra saptAmir-ril N: puten-r
inchipui impresia proclusi de acest crreniment
in familia lui, familie de pastor" calvin, ca si
in sat de altminteli. Dar, cum era ir-rcipdtinat
;i mir-idlu insista si de dater aceasta, de unde
rlezi,rprobalea gcnerald. Incepe a fi considerat
('il lln monstlu lipsit cic tac't, tocmai eJ, cat'e
cla condus in viatd de s:.ntiment si de rleli-
r a'rte!e. Estc irei;oit sd pdriseascd satul. Se cluce
la Flirga si, cum stie cir de acum incolo are si
iie pictor, se pune sub auspiciile unei luclc ale
s;ale, pictor r:enumit pe acea \il'€mc, Anton
,\.{irrrr,e. Maur.e, care fdcea o picturd 1te nlacr-il
bunci societdti, deci destui de convenlionald,
riurrge -sd inteleagd cd Van Gogh, c:hial rlac:i
lile talerit, nrr e deloc in clirectia in calc el
lonsicier"i cd tlebuie sd meargd un artist, pe
c'are sd-l aprecieze opinia publicd. De aic.i, in
curind, neinlelegeri intre profesor gi dislripol,
provenite din reticenfele pe care Maurre .Ic
irre fatd de desenele lui Van Gogh, reticenfe
pc care noi ni le explicdm foarte bine. Van

isi scr-iu leoulat o bucata .ie r,l'r'rltc. Pirstrdnt
trorcsponde|rta clin llilrtea lui Vi,l-l Ciogh si ci-
teva scrisori din parrea iui Van Rappart. Tonul
ciin scrisorile pritlului estc ur-1iin ltroteCiut', Si
ilcunr, si mai tirziu. Dc aitfel. acr.'iasi este tonul
si in coresponder"rla cr-r T}-ieo. r)e acr-ea sd ne
oprim lrn moment l:t accst iit tllir.l. cirre ne
iijrtt:i sii clescolterirn ( ilr. act.,r--,"1r i.riistuiui: Virrr
Go.gi-r c un rtrgolios, chiar excesir cle olqolios,
incipAlinat si, intr-o plirir-rti. l::ireir-rit. in rr,-
laliilc sirle cu oan'ienli ia nr"rr.t-riridecit tonr-ll cc-
lui:r caic cll:r sfi-tturi. chitrr af unci c'incl s-ar llArea
c'ri c dislrus sa 1c plir-r-ic:rsc'ri el. .re la altii.

lr-r episcdul atit de durc'r'os. lllrtt'e Gi,uqr-rir-r
si Vzin Ciogir, episod pe cale-i tont c,ramina
nrai incolo, si care qi ei a jucat ul t'o1 intpor'-
tant in r.iala si chiar ir-r opele artistulni, unlr
rlin cauzcle crizei. ca urn-]ale a careia Van Gogh
ermenin!i cu briciul pe G;ruguit-l. este iocnr.ri
acest orgoliu insuporttrbil. care lru rtdiltit( ol)o
zilia. Gauguin. natur-A st5plne pe sir-rr. si ltr-rttrr
ironicd, nu ia in selios ce.lc sp,rrse ctrr' itrir,terrr-rl
sdu; mai mult inca, il ridiculize r,za. C'l jriitLllil
bolnavi a acestuia, cu tc.t-nperiulieutui :irir trtilr-
rlru, nurlaidecit reacfioneazA. cceri c(. ila. r.rir:tr,r'ir
la o exaltare, car'('-l duce la actnl nersoclr{it. c1rrr'

explicabil de la ull oln at-lorli.:1. itc€i:l .1c il
ameninla cu briciul pe plietenlrl :5'.r. Dt ( i. c,rrrr
iicelasi ton si in corespollclc rta clintr't, Van
Ilappart si Van Gogh. De la o \-r'cm€, Vln 11a1:-
part se clersparte cle Van Gogh. fiinclca ircestrr
se plictiseste de Brurclles si se intoarce itcasi"r.
Este de obsclvart cti oli cle citc- ,'rri rirtrine fAra
i:usol5. ('A un lrtii care ar(, nr i 'rie tle cilclurir
,ruibului, el rcvine in casa par.il-itr,:isc:-i. 1l cllo
1()tusi nu se inleicgca cr1 ninrer:1.

ilra aici in apr-ilie 1881. -\:', 28 rle an1. Bi-
neinteles. continuij sa deseneze.. l-nal iLlrq : iPuri
din popor, cal"e iru lip.sear,r in satul ii-l c'lLrc c
irrcot acllm pirriritele siu. i'aul Coliri. ile caro
l-am urmat c1e rrulte ori it'i a(eilsta exllllnerr(,,
considelir ci acestc clesene ali 1rl cai'actr.-r co-
pildresc. Ntr pot fj de acordi cu accaita lrfir'-97



Gogh nu-si cldduso seama cler ablsul citi'c' cxista
intre alttr lui l\Iau-ic si arrta sa; ceidlalt insA,
mai obiectiv, simlise accesta. In sliL'git, supd-
ldr-ile plovin si din pricina metodei de care se
servegte profesorul, ca sd-l corijeze. Cincl sr:
gdse:r in fala unui desen al eler,ului il lupea
pur ;i simplu ;i-i silunea s6-l inceapd dirr
nou. Van Gogll lcvenea cu un ai cloilea clcsen,
carL. avea aceeagi soa|15. l)upir ce lntimirlarea
aceasta se repetd de mai multc ori, Van Gogh,
orgoliosul, izbucne;te. qi cum in sala sc. gSsear
r,rn bust antic cle ipsos, ii ia si-l tlinieste lir
par-r-rint. E feiui sau de a protesta contra Aca-
dc.miei gi a disciplinei la care era supus.

l)eci, intrer-u1:e contactul ;i cu N'{auvc"
ca cle atitea ori in r:ursul calielei sale. IlSmir-rc
singul la Flaga. Atuncl intilneEte intt-un lo-
cal de noapt€] - fiindcd luase obiceiul si {r'ec-
venteze astfel de locaLuli si sd bea - 

o ne-
norocitd care si c'a se imbdta ;i carc, in plus,
exercita mcseria de prostituatd. Avea p:rti'u
copii. Vincent iqi inchipuie ca a gdsit intr'-
irclevir fiinlar pentru. care sa se clerroteze'.
AceastS femeie este, asa cum este, nu din vina
eri, ci clin pricina mizeliei, a societ5lii; meni-
lea lui este s-o acluc5 pe calea cea bund. C) ia
ncasi la el gi tr'Siegte cu ea 20 cle luni, pind
in 1883. Dir-r nou rin imens scandal si, r'it o
consecinfi, pdr'dsir-ca de cdtre toli ai lui si
mizelia neagrd. Rdmine singur cu aceastd fe-
meie', cale avea qi patru guli de l-trinit. Din
cind in clnd ii ajtitd Th6o gi Van Rappalt, pe
c'a.t'e-i {ine la curent cu situalia, ocolinci ce
el a pl'ea crud, pina cind le splrne adevdrul.
Se asigurd ?nsd mai intii cd Van Rappart. na-
tnrd de artist, apat'{inincl unui alt mediu, n-are
si se forrnalizeze ca el trdia ci-r o femeie pu-
biic5, cum se formalizase famllia sa.

In aceastd perioadd, din plic'ina priva{iilor,
clin pricina grijilor, Vair Gogh se imbolndi'elte
Ei e nevoit sd mearrgd la spitai. Aici face cu-
nogtinld cu unul din pictorii cei mai originali
ai Oiandei din acea vrerne, cu Georg Hendlik 98

Brc.itner. Este prima dati cind Van Gogh vine
in atingere cu altd categorie de artigti decit
cei pe care,i intilnea in atelier.ul lui Mauve.
Blejtnel cl'a o naturd mai liberald, mai in!e-
legAtoare, ei insu;i doritor sd reactionezit con-
tra altei olandeze, care se gdsea intr-o peri-
oadd cliticd. 9l, discutincl cu acesta, ajunge:
Vinc'c.nt sA-gi precizeze anume chestiuni d"
stil si cir. tehnica, lucru important pentru acest
autoclidact, aqa de clolitor sd-gi perfeclioneze
mijloaccle clc erxpresie. in tot timpul ii scrie
lui Van Rappart, si clin aceste scrisori putem
culege clate sen-rnificative clesprc preocupdrile
sale. $tim, cie pilcli, ci nu incir.aznise pind
atunci sd picteze in ulei, abia dacd se ser.rrise cle
c'uiori clc acualeld. Placticd desenul in cdr-
bune qi conte dupd modele de plugari, semd-
ndtcri, mr,rncitot'i, aratA acllca un interes ho-
tArit pc.ntru figurd, aleasa clin mijlocul popo-
rului. Este aceasta, poate, in afara de influen{a
hotalita pe cal'e-a exercitat-o Millet asupt.s
iui, urr lczultat al lecturilor 7ui Zo\.a, cat'e tr.c-
mai i,rtunci isi publica romanele sale faimoase
;i, desigur., a litoglafiilor' lui Dauntier.

Plef clin{ele lui \ran Gogh insd fa{d cle
unui sau altul ciintle pictorii '"'r.emii sint cam
ntsigure. Rdminem uneori uimi{i sd rredem ce
lista clc nume dA el lui Van Rappat't, atunci
c'inc[ ii volbe$te de tablourile mai itrsemuate
pe c'are lc-a rrdzut in reproducerile grarrate
in lemn din revistele franceze, gelmane gi rnai
iiles engleze. Cu aceastd ocazie, afldm cd el
r:oleclioneazi gravuri in lemn. Mcleu acelaqi
punct de vedele t.calist, cu o nuan!d scnti-
nrental umanitard. Iati de pildd ce r.ecomancld.

- fiindci totdeauna tonul tui este acela de a
re.r'omanda, cle :r cla sfaturi - lui Rappart. Sa
nu se depdrteze c1c ,,doamna naturd(., dc ,,doam-
l-ra learlitate('. Dar sd stie cd ,rDoamna natui-d
sau lealitate{( nu e o singurl persoand, c'i un
nume cle familie, cdci sint mai multe ,,sllrori
realitate((. Recunoaste cd un pictor trebuie sd
{ie familiarizat cu nudu}, deqi in practicd nu99



ale de pictat decit figuri imbldcate. Ce estc
mai curios, este s6-l vedem simfinclu-se pro-
f und olandez in aceasti perioadd. ,,lJu tre-
buie sd uitdm, ii scrie el, cd rdddcinile noastre
se intind in pimint olandez6'.

Subiectele prefelate sint restaurantele
populare gi sala de agteptare clasa a III-a.
motiv care apare des gi in opera lui Daumier.
1\r' r:rea sd poati prind-^, incd de atunci, schi{e'

,,c:r {ulgerul({ cie oameni in miEcare, sd pir:-
te-'zc in ulei, manicrd blrbSteasci si plind de
lroezie, dar nu se iroate incd incumeta sa in-
cel'('e. Totugi, practicd qi acuar"ela. Ile care {l
aclmird ia francezi ;i englezi, nu insd la itar
lieni. Ar: prefera sd fie chelner in hotel, cleclt
sd ,,1abrice(i - termen simptomatic - c'a urrii
italieni. $tie ci ceea ce face, desenele mai
ales, nu place qi nu va pldcea pubiicului, darr
aceasta ii e indiferent si trebuie s-o credem,
cum se vede Ei acum, ;i mai tirz.iu, in sc-r'iso-
lile sale cdtre Th6o. Lucririle in alb gi nc-
gru il atlag, indeosebi, prin forla lor asprd qi
jiindcd se pot reproduce in gravurd. ,,Exist;i
o asemenea artd, scrie eI, poate mai sdracd in
flori si cu atit mai bogati in ghimpi, dt car-e
n'ii-am atirnart iuima((,

Nu-i place, atunci cel pu{in, sd imaginezc
scene clin memorie. Iriu se simte ei insuqi decit
in fala naturii gi a modelului viu. Chiar daca
lepetd un motirr cle mai multe ori, ceea ce se
intimpli adesea, de fiecare dati pornegte de ia
ceea ce r,'ede. Ceva mai tilziu apar qi alte pre-
oc'upiri: chestiunea ce-l intereseazd in mocl
constant este culoarea, acordul complemen-
tarelor, tot aqa de important pentru redarea na-
turii ca qi valorile, adicd precum raportul dintre
umbld Ei lumind. Altd chestiune ce-l pasioneazd
este oblinerea formei qi a modeleului ei, a li-
niilor importante qi a maselor ,,pentru cal'e nu
in plima, ci in ultima linie md gindesc Ia con-
tui'(. Toate aceste considera{ii, pentru a con-
chide cu observalia orgolios-modestd: ,rnu cu-
nosc nici un pictor cu atitea insuficienfe ca 100

rnine; :rccasta insd nn m-a cotiiiins td am polnit
rau, din terr-ielie((. $i, mal clepartc: ,,cu toate
greqeliie mele, nu sint a;a de u;or de ddlimat,
('um se ci'ede. $tiu plea bine <'c r;c'op am in
r,'eciere qi sint prea cot-rrrins cd crp?'e.s touf, (ex-
plesic ce-i este familiard, ori in ce limbd se
exprimd) mi gdsesc pe drumul cel bun, cincl
pic'tez ce simt, ;i simt ce pictez, ca sd mi sin-
r'hiscsc' cle ce spun oamenii dc minc'6.

irr clecembric 1tlii3. dupi ce' Th6o il sca-
plrsr,: c1e prostituata, plictena lui, I'crtine clin
norl rcasd. Ilar arici ii ar;teaptd :rita ch'ama! i)r'o-
clusd tot de dragosle. O tiniri fata din r-erini
incepe sa-l iubcarscd; e1 o cere in casitorie. Na-
tulal, estc refuzat, fiindc'6 trecutul lui apt'o-
piat r-ru-l r'ecomanda cleloc c'a un bun sel' rlo
fiimiiic. l);rr tindra fatd se omoat'i. Nenolocitea
il urmdregte ca in tragecliile antice pe cei per'-
secutali cic zei. Totuqi, nu pleaci din sat, ci iqi
inc'hiriazd un atelier, unde picteazd, dupi mttlie
studii, Les inengeurs de f)ornmes cle terre (\d-
rani mincind cartofi), cea mai insemnatd operd
din prima sa perioadd. Dupi aceasta trece prin
.{nvers, unde face cunostinld, in acelagi timp,
cu opera lui Rubens ,qi cr-r atitea :rlte subiecte in-
+.cresante, pe care le descopc'ri in viala marina-
rilor si in baruri, piecum si, pentru prima datd,
dtrr facind asupra lui o in-rpresie deosebitd, cu
alta japoi-rczii. Toate aceste erperienle noi con-
-{tituie o primi ini!iere pentru ceet'r ce-l asteaptd
in Franla, adica descoperirea artei impresioniste.
$i, cu aceasta, o alta perioadd incepe in eris-
tenla pictorului. Dar, it-rainte de a trece la stu-
cliul acostei perioadc', cu rnult cea txai semnifi-
cativd in viala lui Van Gogh, si eramindm
citevu opereJ in special portrete.

Elc sint executate in mai multe cpoci, cltt
ilceea, intr'-un fel, ne plezintd ut-i Lacut siu al
intlegii sale activitdli. Tn primul (I1. 35), el ne
rp:rr€. cu infdligarea sa not'mal5. Este cle I c-
nralcat carac'teru1 hotarit nl acestui om, :'lgil

cum se tracluce in privirea asculitd, care 1:arci
lui'mdreste. nu numati gg 5g trecle, clnr qi un lis

t '/./'..'
,,jZ-,_,.//t,-. q.l .'z-., 'i", (",,'r c
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interior. In acelagi timp, curiozitSlile iigurii
sale, trdsaturile angulare, anormahrl desenu-
iui urechii, totuJ. ne alatd cd avem de a fac:c
cu un individ care iese cu totul din obi;nuit.
De altfei, caracterul acesta \ra apal'e ;i-n alte
portrete, in cai'e latura ernolmald este inca ;i
rnai evidentS:, cle pild5, in portretui din 1888,
in care el s*:1 reprezentat in fa{a scvaletului,
cu paleta in mind. (Il. 36). Imaginea prcc'edenta
oferea incd anume trdsaturi de bllnde!e, de
c'alm. Aci, dcgi ele n-au dispdrut cu totul , sint
ir;rrci inecate in detalii asple de om neglijent
pentru e} insuEi, si mereu urmirit cle gindul siu
interior. Pentru eI rriala exterioald nu con-
teazE. Aceeagi privire pdtrunzdtoar"e, hotiritS,
ir-itr-un sens, dominatoai'r: ne apal'c ;i aic'i. cii
;i in lrortletul plececleni.

Un alt portret, mai lecent (l8Bg), apar'!int'
pelioadei in care Van Gogh simte nc:r,oia ca Ii-
njile sd onduleze ca niqte vaiuri sau ca nigte vir'-
tejuri. AEa sint pictate lucririle dii-i ultima fazd.
$i aici rdminem impresionali de prirrirea fix5,,
de asculiEul ochilor acestui om. Dar nici una
clin opere nu ajunge la celebritatea celei in
c'ale cL s-a reprezentat cu urechea tdiat5. Evi-
cient imagiire suprem interesantd ca docnment
atit pentru stai.ea de spirit, cit si pentru felul
de tratare a pinzei. Pdrul rosu ca de foc r-m
piue plea rriolent, sub bonet, iiinclca lot por-
tretul se clesprincle pc un fond cle accea;i r-ru-
anfd, dar inca mai tale, pe cit costumul este
verde, complementar loqului, cum proceda aclc-
sca. $i aici oc:hii au rimas aceiagi, ca in tabloul
precedent (I1. 37).

Cu instalaloa lui Yan Gogh in Frantr plima
frtz6. a activitdtii sale, perioada lealist5, se ter-
nrind. Ca in fenom..rnul cttnosc'ut in biologil.
c'e1 al tr-ecelii individului, inainte ck: nastere.,
pL'in toate formele strabitute de legnul animal,
cic- la :rpaliliar lui, pini ia producerea speciei
cireia aparline, ontogeneza leproduc'ir-rc1u*i fi-
logeneza, Van Gogh re{ace in evolulia sa toate
transfolmdrile fundamentale alc pic'tulii ft'an-

r',.lze pind in vremea sa gi pune bazcle pentru
('r'cil i'e r,i-r .,,eni dupd clinsul.

Contactul cu imltlesionismul, 1l'egitlt de
:ri tlt lui Rubens ;i cle grar,ura japonezS, pune
t'apat feluhri sentin-rentai de a inlelege ltic-
tura, de care altistul dddusc dovadl pinl atunci.
Sei'rtimentul anccdotir'. in carc subiectul juc'a
lolul principal, precum qi atcea execulie, in care
tlAsdturile crau exagerat expresive spre a fi
n-iai impresionante, ir-rceteazd. De .rsentene.r
c'oloritul, mdrginit pini atunci la citeva to-
uuli sumble, triste si murdare, acluse cu el dir-r
Olanda lui Isla€ls.

Vincernt r.an Gogh i-a scris fratelui sdu, cnre
ri'a comis in n-ragazinul lui Goupil clin Palis,
11 i*ir ditt intilnile chiar. in salonul CarL-e cle Itt
Lur.i'n. Cel mai mare nuzeu din Franfa 1i itoate
cli;l Europa, in :icea \-r'cme, nu e insd c'lr:c'it o
anticamere pregdtitoare pentru ceea ce r.u r-eni
nrai tirziu, in r:ia!:r lui \ian Gogh, aclicd pentrn
intilnirea 

- mult mai plind de consecinte -a. iicc.stuia cit impresionistii. Transfol'malc'r_i cte
t'ale vorbeam mai slrs, ti'cc?l'ca cle la o peri-
oadS la altd pelioacr,i se r,a itL.ocir,rce in pictol
llltmrli clupd ce -,'ir fi cunos,lut opo'c.le, inci
asa de cliscutate atunci in trranla, trle gt'upLrlui
impi'esionist. insd itictura obiectir'6, calmd, ra-
clioasd a acestora, o iticturi de oameni l'et'iciti
si executati cu o ntui'r-. multunllre de slne, il
r',.'r,oltd la inceput. Cum ltoate liminr: c,incra
indiferent. sc' intreba el cu mirare, pictind ta-
blonli in care omul c prins in manif'est5r.ilc lui
ccie mai calactei'istic,e. ar'6tat il..tolo un(le nimeni
ru s(\ clusese pind ittr-rnci s5-1 i,adi, oli :;c'c.t-rr:

insolite din naturS, r'incl pentm el -- Van Gogh
daca este sii-si intrebe proplia lr,ri experienld.

lii',:'irlo operi cl'a un chin ;i o confesiune.? \.ro-
i..'ste sd reziste falntecuiui c'ale emand din ope-
rt'le lui Monet, Manet, Sisley, Pissarro si a ct.-
Iollalli, care inccpuserd sd se desfacd clc. jnt-
lrresionism in frunte cu Seut'at, ciar falmecui il
cuplincle totusi, incet, incet. ii c'stt, gleu sd

rcz 103 n1i c'onstate cd intr'-o astfel de oper.5 ela o lu-



minozitate, o stldlucirr- a tonulni, pe cat'e n-o
mai intiiniser in nici o iilti pic'tura din citer
vdzuse pinir atnnci. Apoi, tot cle la ei capdta ci
implesia unci imbrati;el i totale a subic.c'tr-rh_ri
pentru cea meri mau'e satisfaclie a simtulilor..
Ezil.d, neclumelit intre mullumir.ea lui ca pictol
;i r-remul{umilea lui c.a om, ('a tetolctician al
picturii. Clitic'5, clar cste zapdcit, bottleuer.se,
cle c'ce:r <'c li:clcir, clupd c,um spulte biogr.aLlul
sau Coliir.

O altd clcscctpuilrt pe cale Vincent o 1ac't,
incd. din plimele zile i,ile qeclet'ii sale l:r Iiaris.
este aceca a iui Delacroix, care dealtminteri
cxct'citase o influen{d enormd asllpl'a tutulor
acestol norratoli. Vom I'eclea mai tir.ziu la cc-i
servcstc acca inleleger.e aclincd, a;a ('um nu-
mai Van Gogh era in stale si o aibd, a olle-
i ci lui Delacroix.

Se inste-rlase in apartamentul lui Theo. Vccle
pc plictcnii acerstuia, plieteni pe care Thdo
incepr-rse s5-i aibd printre tinelii pictoli mai nc-
c'unoscu!i, in opozilic oai'ecum cu estetica c'lr-
sei Goupil, unde acesta cra amploiat ;i trnul
din princip:rlii vinzdtori. Van Gogh se amestecS
cu ei. Vrea sd-gi completc.ze cunostinlele; re-
incepe o dati mai mult educalia sa de pictor, la
;coala de arte frumoase, cu Cormon, academicul.
Este a nu stiu cita tentativd intreprinsd de artist
ca s5 inlAture ceea ce el considera ca o crustd
neplScuta peste dispoziliile saie de pictor, cea
rezultind din ignoranla completd a mestesu-
gului. Isi aiesese insd rau profesorul: Cormon
era un pictor cu care Van Gogh nu se putea
irnpdca, c.l tr-r:ri putin ca oricare altul. Dar sccie-
rea in atelierui acestuia nu este absolut inutili.
fiindcd aici el cunoastc pr: trmiie Bernard. Nu-
mele acestui pictor-scriitor a rerrenit det n-rai
multe ori in expunerile noastre si cind a fost
vorba clc C6zaune. Bernarcl era atunci un tinir
inteligcnt, foar-te. prc.ocupat si ioace un rol in
transformlrile pe care le simtc. in artd, mai ales
in pictura francezd din r;renre:r lui, si care, ferd
sI fie cu totul lipsit cle talent, ciin contra, e

cleparte c1e a ajunge Ia importanla pe care o au
ceilalli pictori, cam de \rirsta lui sau ceva rnai
mari. El are insi darul sd descopere pe adev6-
ralii artiqti, pe cei cilr'e vor da tonul in vremea
lui si in epoca urmStoare, si de a se lega cu ei.
Bernard prezintd pe Van Gogh 1ui Gauguin.
Asa se cunosc cei doi pictori. Din atelierul lui
Cormon, prin urmare, dateazd rei:iliile lor ami-
cale, care se ' vor terr.r-rina insd intr-un chip
tlagic, cum vom vedeil.

Van Gogh, dupi ce renunld la subiectele
sentimcnlale, iircepe. ca si ceilalli iinpresionisti,
si. picteze ceea ce rrede in iurul s5u, in Mont-
n-iArtre, unde sedea cu Th6o, plrecun si subiecte
de naturd moart5. Paleta sa se lumineazS, cvi-
cient; ionul se intensificd, dar nu deodatS, ci
cu reveniri lnapoi, la arta pe carc o pr;rcticase
pind atunci, ca ;i cum ar fi avut un regret si
se despartd. de teoriile cu carc-si incblzise su-
fletul atita \rreme, iir Olancla sa natalS. Ajungern
astfel in iarna anului 1886. Tntre acestea, Vin-
cent van Gogh se intiinise cu Toulouse-Lautrec,
rin pictor de mare valoare, un ironist si o ua-
turi pesimistd in fond. qi cv le pbre Tanguy,
pe care-l cunoasten.r. Ultimul are asupra lui
chiar oarecare influenfi, rru el personal, ci rrai
clegrabd m:rgazinul cic picturl pe care il con-
clucea, fiinclci 1i aici, ir-r aceasti pravdlie, Vin-
cent vede opere de Pissarro, de Sisley, de
Cezirnne, de Seurat si de alli impresionigti. In
acelasi timp, cor-itinui sd studieze cu o admira-
lie crescindd pe japonezi, cu ale cdror stampe
in culori se intilnise la Anvers gi din care unele
specimene ii erau familiare chiar de mai inainte.

Iernile insi nu-i sint deloc favorabile. Na-
tilra sa bolndvicioasd nu suportd nici intune-
licul, nici frigui iernii. Parisul, aga de pldcut
lrrimdvara, vara gi toamna, iarna este cu totul
insuportabil: ploaie si vint, ceald, tristefe, r5-
clal5, ceea ce supf,ra pe Van Gogh si-i dd a-
pl'oape crize de neurastenie. In aceste momente
cl este egoist, iritabil, incipd{inat. Dar incdpS-fi4



linarea era la el o insusire constanti, numai ci,
in alte imprejurdri, o mai ascundea. Acum insd
isi da drumul, se ceartir pentlu nimic cu Th6o
si face irnposibila via{a acestui frate mai mic,
carc si pini acum si cle acum incolo se poartd cu
el c:i o mama cu un copil bolnav. Cun trece
ins5 frigul gi intunericul iernii. primdvara, ii
rcrrin atit calmtrl cit si ciorul de muncd. Iricteazi
sirguincios. Infiuen!a impresionistilor asupr:l
sa estc vizibili, ,.i in paietA, gi in alegerea su-
biecterlor, :r inrpresionistilor pu-ri mai intii, apoi
aceea a .lui Seurat, care prin teoriile sale nrai
abstracte face efect asu]lra iui Van Gogh, si el
dispus oarecut-n sI teoretizeze cunostinlele sale
in pictura. Produce naturi moar-te, portrete si
iarisi vederi din imprejurimile Pai:isului. Totusi,
c.-reculia sa incepe s5. sc cleosebe:rscd de cea a
in-rpresionistilor, derreninci din ce in ce mai pei--
sonald. Trisiituri dc pcnsuJa puternice braz-
deazA pinza in toate ciirc.cliiie, asa cd suprafala
tabloului este acoperitd de iinii si de bastonase
de culoare in relierf, chiar in relief destul cle
inalt, puse uneori clirc.ct din tub, fara inter-
rnediul pensulei sau rr1 cutilului. itr toate se vede
o pasiune, o graba, o ardo:rre, culn nu intilneam
la impresionisti, insoiite .de un fel de primiti-
vism, cum il nun-reste Florisoone, absent din pin-
zele tuturor acelor rafinati pictori. ,,Je tape stn'
Iu toile. a cotr,ps irt'egttlie.rs'r1, va spune Van
Gogh intr-una din sci-isorile sale. Figura umillre
il preocupi din ce in ce mai mult; de aici un
m:u-er numirl cle lrortr-etc. si mai ales alc' sale
proprii. ,,Je uetLr Juire tle Io Jigu.re, de la figure
et etlcore cle Ia figurert2, scri€ ei ceva mai tirziu,
exprimind o tendinla ctire-l stapinea mai
den-ruit si in cirip absolut. Paleta sa ajunge une-
ori de o cielicatele lar5. Ialna urrldtoarc cri-
zele cle neurastenie, cu ilitabilitatea ce le inso-
{egte, revin. Cineva s{atnieste atunci pe Van
Gogh sa piece in .suclui Franlei, sfat pe care

1 ,,Lovesc pinza
2 ,,Vt'eau sir fac

trete" (N. r.).

cu tuse neregulate" (N. r'.).
pOrtr,'l.r'. ]ru'trotl si i;rr i)r)i'-

ircesla il itrirrr:stc cu entuziiisr-n. Theo ii cli sum:r
nc.ccsitri, aga incit, in februaric 1BBB, Vincent
ia trenui cdtrc sudul Franlei, dar se opreste la
,'\r'lcs, un vecl-ri otas cu urme romane, inca de-
1r:l'te cle termc.nul calatoriei sale. Estc inci. iarnd
si 

- fenomen cu totul neobisnuit intr-un ora$
,-lestul de meridional cum er:a Arles 

- zdpada
cra g1'oasA de 20--30 cn'r. InsA, c1e ia prima ve-
clelc, Van Gitgh isi dd seama de calitatea luminii,
c1e puterea irtotstapinitoitrc a soarelui, si rirline
:rc'olo. Scrisorilc lui clevir-r nistc in-rnuri, c:r sd
plcamlreasci soare'le. r-egiuniie pe c:rrc le ir-r-
r,diuie cu vipaia iui, Ie sca1d6. le incilzcstc si
lc transforml. O noua perio:rd5, cea nrai glo-
liolrsi si cea mai ilnjlortanta clintre toate, in-
cellc i1t opera lui Van Gogh. Se simte c:r utl
ont fern-iecat, e.rtuoute, c:t sd intrebuin{ez o ex-
lr"esie franluzc.asca. Fericirea lui, in scrisrtri, nu
se poate clescric. Picte:rzi tot ce vcde, lir voia
intirnplirrii, cit ult sontnambul, pini la uitarea
clc- sine, pinA i;L cpuizareil fiz,ic,a, in mijlocr_rl
cinrpului, sub sonrele gleu si dusminos al Su-
dului. Iiictincl, el f ace lcgStula intre soar€],
:rccl corp ce]'esc rotur-rci, ci:ntru1 sistet"nului de
calc. clepir-rCc pari:rintui nostru, catre care simtc
o iLtrac{ie nemaiintilnita incA, si culoarr:a gerl-
i:en5, cu care trebuie sa-l r-cprczinte, asa incit
galbenul devine culoitreil lui cle preclileclic., ir-r
ilcelasi timp cu floarea care-1 sirlbolizeazi si
ca, tot de culoare galbenS. Incearci o rnullinte
cle picturi decorative, porninci cle la floarea
so:rrclui, in tonuri armonizindu-sc in jurul unui
galben puternic, orbitor:, asa cum isi in-r:rgincazd
lumina soarelui. IJn feX de extaz se produce in
t,l. oli de cite ori se gaseste cu pensula in r-rrin5,
irr ruijlocul naturii.

Piriseste hotelui in care se stabilise n-rai
intii gi inchiriazi o casi. Trnec'litrt ii r-ine in
r rinte c6 acensti case ar putea deveni un locas
rrl prieteniei, ceva in genul locuinlelor cresti-
nilor primitivi. De altfel falansterele saint-si-
nroniste erau rdestul de cunoscute in Franla,

t0z rrcle'p!ilor si celor cal'e-si bateau joc de aceqti



adepli ai lui Saint-Sir-r-ron. Van Gogh ia insa
acest lucru foarte in serios. El considerd cd nu-
mai aga vor iesi la lumind opere enorme Ei ge-
niale, demne de ardoarea sentimentului celor
care vor fi colaborat la ele, opere care ar trans-
forma fata lumii. Procedeele impresioniste i
se par ceva cu totul neinsemnat de aici incolo;
ele nu-l mai satisfac. Ceea ce ar vrea, ar fi
sd creeze ,,uite, uite, cornine le fa.ucheur clui
dans L'6.clat du soleil silencieur, ne pense qu'd,
son trauail'(l. De aceea, cea mai mare parte din
tablourile ce execute in acest interval nu-i iau
decit doua, trei ceasuri unul. Este in stare si
termine patru, cinci pinze, chiar ntai multe,
intr-o singurd zi.

Japonezii qi felul 1or expresiv il preocupd
din ce in ce mai mult. Cind ii place ceva, bucu-
ros se gindeste la acesti artisti extrem-orien-
tali si-si compard tabloul lui cu ceea ce cunoaste
frumos in arta 1or, mai mult din domeniul gra-
vurii colorate in lerln, al stampei japoneze,
decit din domeniul picturii, despre care avea
mai putine cunoEtinle. Atunci el picteazi in
tonuri piate, intinse pe o suprafald ceva mai
rnar-e, tonuri plate si rrii, ingrddite de linii dure,
ca la vitralii. Acest fel de a concepe pictura nu
e strdin de ar:ta lui Gauguin. Cu un ten-nen
fr:rncez, el s-ar numi cloisonnisme, de la ter-
rnenul cloison, separalie netedd intre doud su-
prafele vecine. Din r:e in ce mari mult eI este
convins cd prin culoare se pot exprima toate
sentirirentele umane, fiecare ton avind o insem-
ndtaie in sine si creind o anume dispozilie sufle-
teascd, in afard de orice legdtur6 cu subiectul.
Din nou ddn-i peste Delacroix, cum a fost dese-
ori cazul cind a fost vorba de o descoperire
naare tehnicS, care si el ajunsese la concluzia
cd fiecare ton pictural con{ine in sine o valoare
emotiv5, independent de ceea ce ar fi repre-
zentant prin acel ton. Van Gogh va formuia

1 ,,repede. repede precunl
strdlucirea soarelui, t6cut, nu
munca sa(' (N. r.).

secerdtorul care,
se eindeqte decit

ldat5, e drept canr simplisl $i cam brutal"
rLceastd credinlI a lui; el va zice: ,,J'ai clterclt,e
.r etytt'inter auec le raLLge et Le uert les terribles
;;nssion.s humainesKl .$i, de fapt, avem docu-
uiente sigure, cal'e ne ru'ata cA multe din ta-
irlourile sale pornesc clc lii o astfel de concep-
tic. Sir ne oprim, de pildd, ntai ales la doua
exenrple foarte cunoscuie : a caje,nea cle rtoapte
din Arles (IL iB) 1i Camera sa de tlorm.tt (I1, 39).
in Cafeneauu de noapfe, desi oper"lt nu cuprinde
llecit un biliard, citeva pet'soan,i., uneie in pi-
cioare, altele 1a mese, cite\ra mobile si citeva
iampi aprinse, el inten{ioneaza sI dea inpresia
ca este trorba"de un loc cie pierzanic.; ci cineva
ru: fi in stare. in asemenea mediu sd innebu-
neasc.l si ciriar sd sivirseasci o crirni. Cind
uicteazS Cumera su cle cttlcane, in crrre se gisesc
'.in pat, un lighean pe o nrnsi, o cand de apir si
c fei:c.a.str.1 cc dd in atari ei isi inchipuie ca,
:i'in aranj:rnentul culorilor, pilete sugera pri-
i'itoiuiui ci. locui acela este intr-aclevar un de-
ii.-riit pcntlu cine simtc. ncvoia si se odihneasci.
,\lt subiect care il tenteazi o bucatd de vrene
sint piersicii si migdalii in floare, primivara.
il1 gAseste cI fiorile pomilor sir-il ,,de o \rese-
:ir nrcnstruoasd((.

i)"1-'iiii imprejurdri, se oirrclte li, doui feluri
,ir ereculii: cea in tonuri platc, clc cir,re \.or-

r,r.iul cleosebiti, in care penelul parc tirit intr-o
;l jscar-c vertiginoasi. Aci:asta c:onstititie carrl
frliiirr fazd a operei sale. lntr-iln irstfei cle ta-
lriou toiul este prins ca inlr-un -;irtej, linii si
| ;r-n-rc. De aceea s-a numit le stq!. flamboyant
'ritt ,,baroc(' ai lui V:rn Gogh. S-lli zicc cd in-
rr,n{ia lui este sir expril'r-ie iuieitl:i arnelitoare a
,,,',niint'-rlui si :r astrelor in spa-iiu, prin valuri
,it ljnii gi prin virtejuri; sir ne fac5, cu alte
rrrli.inte, sA simlim c5, ceea ce nou;i ni se pare
,;rlrii, piniinlul ilc care stim, in realitate go-
ri'qtLr cL1 o rritezd pe care o putett calcu]a, dar

i ,,am ciutat sii exprin-r ltrin rogu si verde teribi-
i" l,r pasiuni umane" (N r.).



nu imagina, in spa{iu. Evident, in aceste lucriri,
el se ciepartearza din ce in ce nai ntult de reaii-
tatc', fara insi ar r-enr-lnta la ea cu totul, cunr
vor face ai{ii, care vor veni dupi eI (Il. 40).

$i toate erceste intenlii e1 Ie crede posibile
de c'xprimat nulnai prin culoare, prin energia
ei, prin puterea ei sugestir'r5. De aceeai ca Ltil
colorist de tonuri vii, c'i n-a fost intr-ecut ile
nimeni. Dar tocmai ln posibilitatea lui cie a
jongia cu r-iailn{ele cele mai stridente scclca si
sldl:icir-rnear lui. El n-a cu.noscut puterear e..riuri-
1or (cum spune lV. Lihde in ,,Phaidon((), a acor-
durilor surde, ,,care zguduie si inallai(, aga culn
a cunoscut-o Delacroir szru Corot.

In nevoia de a stringe in casa aceea a pr-ie-
teniei, care cra apartamentul sdu, cit mai mul1i
pictori, el se :rdreseaza lui Gauguin sa vina sd
locuiascd cu e1. Dupd muite ezitari, Gauguiie
primeste, in clecen-rbrie IBBB; insi si pe unul,
si pe altul ii arlenir-rlau clecepliile. Traiul lor
impreund estc deparie cle a le aduce mulfumi-
rea, la care s-ill- fi asteptat. Erau temperamente
prea deosebite. Virn Gogh isi clczvoltd teoriile
salc estetice. in cale intri c-ritltare si geniu, dar
qi ceva copilaresc. Gituguir-i. care era utI om rece.
foarte stipin pe sir-ie - 

cic altfel fiziceste eril
un uriirs -, incepe sd-l i:r peste picior, ceeat ce
pe L1r-l om atit c1e orgolios si cle pasionat, cuill
era Van Gogh, il exaspereaza. Ei discuti nopfi
intregi, pini cind cacl cle oboseali. Cind li se

1:arer ci discutia nu ajunge lzr nici un rezultat"
porncsc spr{r o cafenea sau spre locarluri inca
rnai 1rulin onorabile, si incep din nou discu{iite"
c:rre dureazd pini clitnineala urmdtoare. In sfir-
sit, poate si din plicina cii Van Gogh petrecuse
toatd varra pr-ecedente in sotit'ele arzator din
sudul Franfei, boala sa izbuct-reqte: e1 are ur'
prinr atac de epilepsic, dupi o cearte violenta
cu Gauguin. Erau in stradA. Scoate un brici si
se repecle l:r prietenui slu s5-1 onloare. Gauguin,
foarie stdpin pe sine, ii fixeaza cu prirrirea in
asa fel, incit bricir:l ii cacie din n.lini. Van Gogll
isi di se:lrn:r, si nu plea, c1c ccea ce ficuse.'!'!0

;\cestea se iritintplau in fala casei lor. Intrd in
casd si cu ace]:rsi bric,i, cie remuscare s-ar zice,
isi taie o ureche, o intlt:,.cheteazd si o ti-irnite
r.urci fernei pierdute ne cate o c rrnostczr. .loate
tucc:r.tt a.crliuni 1e iace ca un s;r.,ninambul Ur-
ilcazi inrecii:rt o c,r'i;rd ier.ibila. Sr. telegi'itti:tza
lrri Tl-rio. r'arc vinc clin lrar.is si, c_.r,icleri-rt. toli
:int clc acoi'cl ta sr,gasr:sc in fatlt unui caz cle
nebunie maniicstii, Vr.n Gogl-i eslc bigat ir-rtr.-un
ospiciu, unde L'roalir sc Lillrr'lir)l.F'.rzar; dupl ci-
ier er sap'i5n'rini. Se intoarcc in lrpar.t intc.ntui
('{:l ocllpase. Loctritolii clin Arles au I:rta r,[r: cljnsA o atitudine absolnt clu;minoasi, in irlar.d
clc ciliva prieteni, intr.r_' cilre si factolul pogtal
cle p: stlada lui. In sl'ilsit, inc,et-.inil clrt lrtuitci,
r.iiita pictorului cler.ine o sLl{r('c:;iunc cle lreri-
rtacle-cic t'rize gt'oztr\r(,, (,u piei'cler.ca constiintci,
tru s:rr,'ir$ii'ea unol rir{iuni absolut nec ngol:rtc-
(cler piid5, in tilrltui nr-rei astlcl rlc r,r'ize isl md-
trinci cuioi'ile), si cic. pcrioacle rlc <iiln-i, in cai.e
uicteazi. Splc sfir';ilul -i ietii, t,i jittla in <'ula
r.rnui cloctor Ia Aurrei's-sur'-Seine, cloctolui Ga-
chet, la car.c-l trintitc 1r'atclc sdn. l)o<ttor.ul <:t'a
c't'lcj:r'u plintre pir'turii tii-.c-ij, iiincli,:i cr.it LtnLl].
ciin irclntiratot ii jot ct.i r-r'tiri r aicir,rt o.i si iliri
,. Oirr,in,:i.

Pelioaclc.lc clet ctrlm sili'L insa in at.clii'.i tirr-rl>
r-r..iioerr.ie cle gi'oaz,d, V;u-r GogJr gindinciu-se tot
timpul la crlize.le cc \ ()t' r eni. Cnm ;r,este c:rize
\o r'cllctil clin ce ir-r c'e rnai cles, el si cid soama
t ii i:roala este incurabilS. Atacur.ile clt: e.pi_iepsie
tar' c'lin el un ircsponsabil periculos. Ele sc ter-
rninau, clc. obicei, r'u o epuizat.e completd, clin
r':ri'e nu-si 1e\rcnca decit dupd doctoi'ii aclmi-
nisti'atc timp de mai muLte sdptlmini Asa in-
, it, in iulie lfi90, presimfincl o nou6 ci'izd, el
.r' onrorr'5, trdginclu-;i un foc dc rcvolver, iingd
irr ('oilac. Este aclus la locuinfa cloctor.ului Ga-
r'lrct; r'lna ir-rsd nr.r-1 omoarA pc ior. Pttlece
, itcvrr ;;iie foartc' c,a1m, alteptincl n-roarteii, caie
, ini., ilr sfilsit.

I)oli, c'n 1U90 -cc tcr.mini c.iilicra h-ri \/an
( irrgh. in aceast-ii ultimir pelioacli. e1 increpr-rse1l'1



sd fie ceva mai cunoscut. Citeva din tabior:rile
sale izbutisera si fie vindute, piln Theo. In
epoca de la sfirgitul r-ielii el picteazd cam doud
categorii de opere, fiindcS, pinb in momentul
in care isi trage focul de revolver, el nn ince-
iase de a lucra. O categorie apar:fine incd st:-
Lulul JlambolJclnt. SuLriectele insi nu rnai sint
in legdturd clt ceea ce rrecle lnaintea ochilor.
Ale un fei de irostalgie a Olandei iui nataie
,si cle foai:te multe ori ar,-em inrpresia ci ne
aflam ln fa{a unol peisaje nordice, lu'-rt rrte din
rnentol'ie, irr .iiniil.: aceiea care Eerpuiesc in
ti-;ate clirectilii.. hitirclatd, din contrd, eL rrecle
motir.ul intr'-i-n-r chip mult mal c:ilm. Cine ar
zice, r-ie pilda, l5 tocniai peisajul cu ciresi, bint-
cunoscr-rt, esti: nni:l clin rrltimele, de la sfi,'sitr-r1
carier"ei s:ilc i

Din prima pelioadi a activitdfii sa1e, r:ea
lea1istS, opela cea mai lnsemnati este, clupd
ctrm qtim, Les tnctnqeurs cle portrntes de t1;',-r.
Terbloul este intr'-o tonalitate bruni si piclat
atunci cind autorul lui era sub impresia m:rc1-
triior clandezi. Se simte in el urrnaisul marii
familii de artigti din lara sa, care incepe cu
Remblandt ;i se telmind cu Isradls (Ii. 41).
l):,rr', din piicina coloi:'itului in tonuli sumj;i-'.,"
ti'iste, apro:rile muldare, pinza nu, se semnii-
leazi plintr'-o gamd de culoli rrai:iate, ci. prin-
tr-o gaml de rralori va:"iate. De la albu1 1impii,
a1 fe{ei cle n'ias6, al bonetelor, se trece 1a tonu-
lile inchise a1e fondului, cu personajul intors
r:u spatele, din planul intii, ca intermediar. Deci
valoli, si nu tonnri. in acelagi timp - 

qi asu-
pra acestui cletaliu vi'eau sd insist mai mult.
aclucind mdlturie c:ele cileva studii in rrederea
acestui tablou sau inrudite cu eI ca spirit qi
fel de tratare e1 intenfioneazl., printr-o
operd ca aceasta ;i altele mai pulin importante"
insd in aceia;i sentiment, sd exprime ideile si
credin{ele sale Lisupra oamenilor nenor.oci{i:
tristelea dur:eloasd a vie{ii, monotonia zilnica,
plictiseaia pini ia exasperare, fdri nici o dis-
traclie sau alta preocllpare, clecit muncd, miir-

care si somn. $i ce mincare! Cilir.a cartofi, in-
sc.!i1i de pulind cafea, dupd obicc.iul oiiinclezi-
Xor-, la care cafeaua este tot :r1a de ner:esard
t'a ;i ceaiul Ia englczi. I'e{ele arcestca blut:rle,
gi'osolane, exagerate iit tr'Ssdtulile 1or-, c'iL sd
J'ie mai expresirrc, sir-rt un {el de simbril al
;rccstei umanitdii su{ei'indc, c'.r}'c- ti'et't' ltlin
liai6 ca printr'-o r':ile a plingclii. De aceea, eI
accentueazd trdslturile pirra la calicartulir, o ca-
ricaturd care nu porneste din dispre{ sau din
it'onie fala de modele, ci, ciin contld, dir-r sim-
patie. El se cdznelte astfei sd pund in rraicale
tot ce crede cd vi,r contlibui sd atlargd intere-
suI prirritolu-1ni,,arsupi'a lrelsonajelor: I'ililre-
zenterte.

Acest tablou, am spus-o, telmirei o pclioirild.
Ace:rsti 1,rcrioadd, dacd Van Gogh n-err fi ti e-
i'i-rt in l.'r'an!a gi n-ar fi cunoscut imltr-csio-
niqtii, adicd c'laicd erl nu gi-ar fl sr:himbat ma-
r-riera ;i n-ar fi ficut pictur"a cle mai tirziu n-ar-
li arrut nici o impoltanti in istoria artei. V:ur
Gogh ;rr Ii fost unul ciin nenumiralii pictoli
umanitali, mulli ciintre ei foarte neindeminatici
ln mijloacele lor cle cxpresie. Trecind in Fran{a"
o1 are ceea ce am putea nurni revela{ie. Aceastd
le., elalie dersts;1p1a in eI puteri pe cat'e cl in-
s'.rsi nu Jc bdnnise, puteri c'ale fac din eI unul
iiin sefii c'elei mai impoL'tante scoli cle pir.turi
ciirr secolul al XX-iea. Pind. atunci, neincrezd-
tru' itr putei'ile saie, el se sen'ise pulin de ulei,
nai muit cle cAL bune ;i creion. Dc atunci incolo
uieiui cle-,rine, aiat'a dc rare exceillii, mijlo-
L ril obignilit de expt-esie.

Yorn proccda actrm la un examen al luc;.i-
,ilol plincipale ale iui Van Gogh din momentul
in i'are trece flontiera francezS, adicd ciin mo-
irrcntul in cal'e, con;tient, se apropie de arta
inrpresionirrtilor'. pina la sfirsitul riietii sale.

Sintom, prin urmai'e, plegdti{i si trecem
,, ultima pai'te a activitdlii pictorului, adicd.
:rrrri intii Ia iaza inrpresionistd, iipoi la cca ir-l
Liu-e, l'upind legdturile cu acel grup, Van Gogh
,li'.ine r:l irrsusi. in fala natut'ii 1i a soareiui.
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clin sudui Flat-rlei. r-\ccastd f;rzd, r'u muit celt
mai originald, dul'eazd in lealitate foalte pufi:r,
cle ia 18BB pina ia 1890. anul n-ror'{ii piciorului.

Vom incepc cu rLnltl din acele iabiouli ir-l
r:ale motivul oste apl'oape iclerLtic c'u celc clin
ope|ele g|upttlui c5.t|c r:a|c e1 sc sin-ite ilsiil
de putet'nic atras, imecliat ce, ciupl faza de plc-
gdtire, recunoaste cI in in'iprcsionism sint ca-
iita!i de care pictul'a fusese lipsitl pina alunci.
(Il. 142). Un restaurant, numit ,,De lct Szlr:ne('.
exista la Joinville, lingd Paris. Astfc.l cle subi-
ccte pl5ccari inrpresionigtilor. Ei ie;eetu din ca-
pitala intr'-o zi cu soare, pllnoau sevaletul in
fafa unui c'ol! ca licesta, in c'ale se giseall acor-
rlatc c'eic n-rai strdlucitoalc culoli si c'clc mai
vii, si pind seal'a tai:loul ela gata. Nici \ran
Gogh r-ru procecieazi altfel in aceastii perloadd
(iUB7); cu singura clcosebire cd el se s..r'\rcltL'
cie o tr'Ssdturi mr.rlt mai enelgic'd. Conturuljl,..
sint insen-inate cu linil destul cle consistente,
apdsatc si vizibile c1c delti-rrte, iir gernei'al cle o
culoare mai inchisS, aqa cum procedeazd qi unii
clin impresionigti sau din preirnplcsioniqti, in
special L,[anet. ln foncl, ac'cst tablou, cu toate
la al ii'rtra in caclL'til opel'el01. in,pi'esionistr..
adicrd s-ar suptlnc nor-n-relol estctice alc ai'elui
glirp, estc toturi o operi ic.;itd ciint.r'-o r-oin'15
mai clir;zd. Implr:sionistii sint, irr gcnc, c, ri-,;,1

-*c'larti subicc'tr-rlui, mai lilici, prin urrnari'c iuiri
ptt!in inclcper-rcieir{i in f ata unci teme, clecit
\iirn 6;1;t1-', in riceasti opela.

l-ln tablou. in caic inllue'ni,a imprcsionisti
rs,tc iirr'ti mai vizil-.iii. mai rc'centuirtd ciecit in
tabior-rl pi'cct:c1t-nt. cste o alec cle-a lungu1 apei
llr Asniilrcs (1887). i'eclatir cu o armonie de cu-
ioli blonc.le (I1. -13). Clt dc clcparte sintem de
,rl,e.s tittn'rEettrs tle port'Lnt.es de tel'Te", c1:elit
.iploilpc rronoci omil Aici to:rte culot'ilc curcu-
L,eului aL1 lost utilizate, in urme cle per-rsulA,
rn;ri toate cle f olmi,r si cic dimensillnca unot-
irurrc'tr r'c'.'iL nrai rniili. 'rlr.' gdsim deci foait:
airroapt' c1c ploicilenl ac:elora clintre u1'masii
imprersior-risr"iiol citlc se ser\reau cle punct ca 'i'!4

rlr. nnul ciiir elenlentele ltrincipale ale esteticii
jor- clc. poantili;r:i. Geolges Seulat cu teoriile
sale, cL1 tenclintli sar c1e a impune fei c1e fel de
r cguli cle olcli.ll esretic, bazate mai mlllt sall
mai pufin pe dateie gtiin{ei. a avlit o ntarc iit-
fluerrla ilslrjla Dlctorilor trrai tineri, care $i ei
sc gesealr or"biii clc rtrestigiul ;tiinfei. Van Gogli
este cract in .Lceeasi sitr-ra{ie. Teoriilc i-eu iin-
p'.rs qi-i r:ol rn;li lm1tlure.

Tot sub inflr-tent;t impre'sionigtilor sint pic-
i;r're si unele llLrlti -'te r,Le lui insugi. $tim c'i
purta o bat'bi hil'surd l'oEie, cA ochii ii elau
ir5trunzitoli qi cle culoalc' \'erzuiel cd pielc:r
elbd, cie tenul biiiuzilot", et'a pdtat,S cu pistrui.
h-e ddm seanra insa ca porti'etti1 e lucrat din
trAsAturi cl),re n-r r.lt:Li au fornta puuctelor, ca
adineanli, ci form.t r.rlior' 1inii, a tlnoi' basto-
nage dc clir eise cnloli, puse unul linga altui. ir
toatd supraf a{a por-tretului nu eristd nici o
uor'liur-le ce\-a nr.-1i intinsd, in cale artistul si
se fi serr.it cle r-ln singur ton. Totul este ob!i-
nut pi in juxtapunele cle linii, destinate sd plo-
iluci r-tn an-resteu optic. Aceasta se obsen.d in
figur'5, clar qi ill fonciul albastrtt, in care apar
lumini l'dspir-lctrite c.r ni5te stcle lo1ii, gi chiar
in vcsmint cale tlebui:l s5. fie albasti'u, clai'
rai'e in leiilitate i:' l'"lcrat clin mai nrttlte nuanle:
gi'is, r'osli, r.elcie ii portocaliu, care, toate irn-
1.-lreund. ajr-ing sa ne cle:,i iupi'esi:r ctilorii al-
l);rs1'.. a ltairrci.

Van Gogir r",ai isisc Palisul 1i se stabilise
lrr ,{rles. ^-l.colo picteerzd ace} i'notir- fer-mecdtor:
irn poii L'are sir, ciesf:rce in doud, peste o i-ipa
rilbasti'a" ili m;tt'gillea cdleia se gdsesc spdld-
tr;r'c:sc1c (il. -11). Colitr,rlurilr: insistente izoleazd.
r':rlc('un1 fiecare eicirent diu compozilie. Pic'-
irrt tii slmtc ttc.i Lri:r t a por'!1r-tniie colorate sa
1it' ".r'lo:izonatei', ciupa cunt se placticd in qcoala
:il r:5r'ei repr-ezerltilnt n.rai impoltant r.a fi Gau-
girin. In intelirriul acestei armdtuli de linii
;.rLrtelnice, cl" 3.qtel"rte, ir-r trdsitur"i furioase"
,'ulorile cele rnai -,-ii. mai stligS.toare, mai bru-
lrile., fai'a ca ni'ilt aceasta si ne supere. trl po-



sedd darul lerr cle a elhilibla tc'nr-rlile. cie a le
domina in aqa fel, incit cele mili stliciente clin-
tre ele, cind ar fi luate incli,,'iclual, sd se com-
bine totusi intr'-o alrnonie plaruta ochiului.
Observdm gi aic'i plefet'in_ta 1ui penti u nuair-
fele calde: galben si portocaliu, ;rcoldate 1i c on-
tlastate cu aibastrul, .-'are stSoinegte toatd
aceasti compozifie, sub foi:ma unlii tou lriitincl
in gri, in cimp sau in cet'j c'Lt uir albastln mai
puternic in api, acoldate, iutbele. cri-r glli-.en
;i portocaliu.

La Ar'les, iir momentnl in rare iir'.;istul se
fi;'ase pentru mai multd. \-renle in iicrest foarte
fi'uinos qi intei esant oras ciin suclul lilaniei, el
igi luase cameld intr-un mic hotel, cnm slint
multe in provincia franceza. Ce-l intei'eseazd
este mai ales sala cafenelei, in care se stling
nueori ciienlii, foalte pulini cle aitfel, seai'a si
in cursul noplii. Scena de noapte are incd. mai
multd atrac{ie pentru el, fiinclcS atunci lumina
artificiald da obiectelor o r.igoare, o ir-rclirridu-
alitate, am zice, care-I excitd pe Van Gogh
mai n-rult decit Iumina clifuzd din timpnl zilei.
De aici ;i atenlia ce acordd Jampilor'. In jrilul
fieclreia el face sd palpite fJ.acdra, in celctili
s'otrcentrice, o matei'ia|izeazl. r'Lln'r nLl n-riii fa-
ctrse nimeni inair-rte de el.

Cafeneaua aceasta (Il. 38) (1S88). cincl o pri-
','im in alb ;i negru, n-are nimic cleosebit. Iroate
nc.-ar impi"esiona pelspectita, asa cle cxagct.at
impundtoale, ca gi cnrn pictolul ar r-rca irea.pS-
r"at sd ne conr,inga ca intr-aclt--r il stie sa evoce
adincimea, intr'-un tablou. \Te aducem aminter
ca studiile de perspectiva i-au fost explicate de
Van Rappart, dupd intilnilea ior, 1a Bluxelles.
Pietind astfel, Van Gogh line grozav sd ne
iii'atc cd;i eI st5pineqte nigte t'eguli ir.sa cie
j.mpoltante. In t'riiol'i insd, tablor-rl izbeste cr,r
n-iult mai mu1t, fiinclcd din r-rou avent de :r lace
cu o almonie puternicd cle lo;n si galben. Acest
acold" ir-i mijlocul cdruia se p;Sseste r.erciele:
postavultti de biliard, in inteir{ia illltorului ta-
bloului e ce\ra mai n-rult clecit rr r'ombineitie de

culori, destinatd sA ne lacd piitcur"e. Ai'e gi o
valcal'e sinrbnlicS Ctf enectua t\c tzttctpte este
unr:l din acele tablouri in cai e e1 r'autA s6-qi
mai:ifeste ideiie cele mai profuncle clespi'e pic-
tui 5, ari6 care trebuie sd deiiteptc in plivitol
senilnettte gi coi"t',zinggr"i, imposibil c1i,: evocat
inli-rrlt n"icri, \-.ii'l Gogh sclie flatelui siu, ciupA
{rrinl r-rm vazui. ci ilr aceastd pinzd ar vlea sd
sugeleze cd in'rr'-o astfel c1e cafenea cineva poate
rievenl r:ebull qi :5vii'5i chi:u' <: ine.

Acrieiasi c:rtcgorii simboliste ap;rrfine qi ul
irlt tablr:u, e,-ieclr,tat cam in aceeaqi vremL., r'e-
prezcnii:rcl f:rnrti'e c1e culcat'e a ariistttiui. Est,-r
o pii:t,.lld cit se t:c.ate c1e cleschisS, r:ezultind
ctin alhui-gri al perefilor', din galbenul p:rtu-
lui, cu sublinieri cle lo9n, din portocaliul mesei
qi din gall-.eni-rtr ferestrelor, cu cerce\:ele verzi.
$i de clata aceasta Van Gogh doregte sd evoce
in noi o in.rpresie, sd ne facd sd ne gindim la
clrv:i precis, in aiarE de plScerea ce nlr-ar pro-
cura tabloul. I);icd in pictula precerlenta sub-
stratul siml-roilc er"a tel'ibii, aici, clin contra, el
nu doreEte decit sa clea lrnpt'esia de calm, cea
a unr-ri loc in care cinela se poate intr-adevir
oiiihni qi visa. l)iir, in afiud de orice inten{ie
simbolic5, pictr-rla aceasta are o mare valoare
clin punct cle r,ccltl e det'olrLtiv {Ii. 39).

Van Gogh :rcXi:lila ql dc multe o;'i o'ecazi
sutr arnintirea stanineior japoneze in cuiori. Do-
rin{a |-ri ar fi sd se aplopie cit mai mult de acelc
foi de hirtie. in care japonezii I'epl:ezentau pei-
saje, scene sau figuri, intr-nn fe1 aqa de hotS-
rit clcosebit cie tot ce cunoEtea alta occidentald.
Ei olerd r-eclel'i ln r-aculsiu, f drd ca si {ina
seama de legile pelspectivei, pe care ie igno-
lca:rA sau 1e clispreluicsc, apoi, por{iuni in-
t.insc dc cr-tio.rle, m6:'ginite numai de contu-
ruri in genere in iinii destul de gloase, negre.
'fot asa procedeazd gi Van Gogh. Intr--un terblotr
cr cei cale l'ept'ezintd chiar pe pictof, in dru-
rnrLi lr,ti spre trotir- (1BBB) (I1. 45) Vincent a !i-
rrut ,si r-re clea aceeagi impresie, ;rcelali sen-
limenl pl5ci-rt, decorativ mai ales, pe cale-i des-
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teptalt grerr,'lu'ilc jaltoneze. i)e i-lltrie in perioada
impresionistd nu existir nie,i c i:or'liune in ta-
blou in care llensula si meargd fArA sd se
opreascd, asa (,d fiecale i-iuantd era iesita dir-r
multe linii paraiele sau ciin nuncte pusc unele
lfirgd altele, aici tot cei'ul c pictat ctrinti.-o dat5,
aproape cu aceeasi nuan_ta. De atserneneil, \ier-
clele cin'rpuiui. galbenul hoiriei der gr'1'"t. Abiar
citeva linii r:et ticale. Dr-ntl'rit ca sa nc c\,'oce
umbrelc. eie clcclesubnll :irictlo; . Copacii sint
si ei mdrginili in chip pr-rtr.r'lric cLe coi]ruru|i,
in intelj.orul cdlor:r sint 1,r;li'te pLltine nuante.
PlanuL intii insa, care tt ebriia sa i,iltreze, este
executat tot c,a mai inainte. Tot aici, o umbrd
putelnicS, albastla, l;'rsa.ta cie p.ersonajul din
mijlolui tablo'-rlui.

Un an mrii tit'ziu, \-an Gogh pictlaziL Ciril-
ltio de lct St.-FLentg (Ii. a6). E linutd in alte to-
nuli decit cele c1c ci'rt'e -ce s.r\"ert cLc cbir,ei. l\e
gdsim deci in iala unei ollcr e cll pretenlii r-nuit
mai lealiste clei'it ccle oxirn'linete pinA acum.
Es1.e er,ident cA o ast1el cle rrinzi ar fi iiccep-
tata cle olicine, c:hiitr. c're ,, Li pictoli e are fsi
amintesc prea mult cle scoala cie arte fr.nmoase.
Singi-rra obiecliune a. llrltea fi f5r:utd in lrri-vinla ciplesiloi' clin funcl, e,recuta{i in linii ce
sr-r'lluiesc, cum :rlcle o flae5lal numai c,ri tonu-
rilc pr-rtr-:i'nice nu sint losii. rr. in alte opere,
li cle un ,,'c.rcle inchis. i:rlli'otijte ncgl-ri. Ii plAcea
cie multe oli picto;'-Lr1ui sd iilaie ('ontrastlil dilt-
tle c'uloalc-a c1e'slhisa a loncirrini ;1 ilcest \-crde
aproapc tlegni al c'hipai'o<ilc,i. clin 1:eisajr.rl pro-
r-ensal.

Din ce ir-i ce insl Yat-i Gogll este stipinit
rle iclec:l c,5 tot cc cri,qti lle p6pit 1 ,oe miqcd
cu o l.rutclc ler'liginort:rd. E-te o ilrizit-. sA c1'e-
cli-'m c'i noi lirmlnen'r intnbiii. c'1nrl stini cir in
l'ealitate pamintul c.iic'ula in eter. cu o r,itezi
pi'ocligioasS. De acee:L el cl'ecie cd trebuie sd
e\roce ideea cie miscare. inr.lifer"ent pr.in ce mij-
1oc. Penii'u accarsta, r'ec'Ll'g,e ja lin,ii care se in-
r'1r'tesc' in r,irtcjur-i saLr cat'"-: se r p'rriesc in toate 1

rlire< tii1e; r'litejuli si iinii se-r'puitoare pe care
It-. intrebuilltr.raza uneori r:hiai' acolo uncie ele
lt-ai' fi la trocr-li liri." ca de pi1dd, in barba unr_ri
factor' llogtal, Jlansieur Roulin, unul clin r,;u,ii
iui plieteni din -{,1-lcs, oli intr'-un peisaj clt at.-
boli, intr-o noapte cn lund ill. 40), ir-rtr'-un pe -
saj marin (il. +7).

. Un alt portt-et, acesta intr.-aclevdr magistlal,
cle o putere cie a pirtlundc fizionomi:r lri.ocligi-
oas6. cie o precizie c1e linie ireobisnuita la V:in
Gogh, este ccl care lellre;zinti ire garclianul sef
din azilul de teebuni irL cale ela inteln:rt picto-
lul. in triniile fe{ei mrii a1es, in fclul in (,are e
desenai r-eqrnintr-rl r-ede.m clin nou pe Van Gogh,
a5a clim il cr-ri-roastenr clin tl,ecut. per'i'ectia iu
care a fixat fizionomia il :'rpropic de cei mai
merri desenatoi':i cle portt'cte pe c'ale-i cunoas-
tem. Este gleu cle presupus ci ciner.a ar- fi pu-
tut cla iluzia lie{ii intr-o asemenea operl miri
desdr.irsit c{ecit a fhcut \,-an Gogh in acest por.-
tret (11. 4ll).

In timpul in cale se gdsc.ste in azil, cinci
n-are r"oie sd iasa dir-l inc'inta spitalulni, si prin
urmare ltll poate picta afard peisaje, rler'i soa-
rele, care pLlsese asa tiranica stipinir.e pr- sl)i-
l'itul iui, Yal-r Gogh lticteazd inspirindu-se cle
la gli'rr-uri ill lemu clupd pictorii mai insemna{i
pe care-i admira: l'Ii1let, Delac'r'oix, lliiumier..
Rembrandt. Insi ;i atunci e1 se arati artistul
straniu pe care-l cunoaEtem. Fentru ei, a copia
npera aitr-ria nL[ inserrmnd a o I'eda exact (.urn
era, ci a o rnodifica arnplificind-o. De altfel, i-ar
fi fost greu sd. copieze, de pildd, acest tablou
de Millet, fiindcd in realitate e1 n-avea decit o
reproducere in rxegru, o interpretare intr-o g1'r1-

vurd in letnn :L ac'estui tablou. Prin ulmalc..
ii rdrnine deschis tot cimpul cololitului. De
lrcea, s{rpunindlr-se impulsu|ilo| sale, cl ba-
zeazd. tot tabloul pe contrastr-rl dintre albastru,
portocaliu qi roqu. acli.ci tocmai pe acel acorcX
pe car-e il intllnini asa de cies in operele proprii
(il. .19).



-\lt:oii it'i:i, t-i'.t rr-1llt.Li -i..:.',illt e' s!llilllbat,
li cie scnul it'rsn;i, r'i'i i,i r'asl-r'rur(ia ideilot' ce-l
>tapineau. Unul clin tablo-.lt'ilc :e1c mlri sti'auii
ilin intleaga calieli a itti \-t;l-, Grlgit ;i ( al'e ne
lAmut't'ste mai birrc atsttitt'a tt'i-Lciirt\ci lrtj. bi'it'cct:
,..rLt jlr?llbc)tii.Li7t.e, cLlrtt lr'-'. t.'-rt.liI-tr r-trlii. estc:
<'cl c'e poarl ta titiul cle ,\'tili ,'1 iti"rt' (it:o'"rI17g iit-
.:ielttLu). Esti. tctl':;-titi r-irr:t ,itr, .,ct'li: olllre il-i
. iri c llii'tortii r t'ciL sA tte r,r.,i li:gir c-lcslll'c litrclc
! trlse .lLllgei itcl:rt'e aler pali:lr-rtuiui, irt -tl,ratir-t.
i )i'lis'.rp: :i urui 1-rcisaj mLliit-rs. ,-it sLiti ci.' - zt1nr,

in ia{a r'5r'uiii se ploiileazi. lir (i1ipai.)s ca o
1 lrllirii nc:rgrd, sc intin c1e i , rri-iiljte lllin.:'r c'[c

sit le, t'irlrl 'aoale llail .il i.tgi.. ililcinciit-:.,*' it-t

cercLlli. Se serr,-eqte c1e ar,'ele lirtejuri cle linii cie
lun.li-rzi. ( ar"(' se prolilt'rza L€r Lrlbiis,tr'rtl ii-rtens
lLl cr-r'ltlr,ri. () astfcl rie r,t;r.';ii ire iii,ri' \i:L !11',"('

it'ger-ir rnai biuc, l)ai'tr'.r urrr:'r:r:ilir lr l, l, i i'.li
I lin (-ilgh.

S*iL r-oIbit mult ir-r i;agilri,e r,)r'('(ri.r,!,lte Lte
1,,' 1ti'i c '7-trtgtty. \-i'ir G -'gh r;i.,-.r li,i.-.,:ri ri;r i:; -
ileri iil acestuia. (rai'e ,\ri aLlalrga ia seria cie pcr'-
trele impresioniste, ce r-ie-all l'i,nas cle .l;t at,---t
,)xt1'aorclinar pictoL' (Il. 50).

Teininam ser'i;-r noarstrSr'ie r'(,1)i'o.iucci'i
irn cLcsen clin pel'ioaclii sent;n.cl1t:rii, -.'fr lriiir.r
(ii. 51), qi c'u tabloill cale rel r:ir.rii ii int.r.it
t,i'-c colccfic il'anc'eza publicil. -iic.';1iiilr'tr,, lul
gt :'itdind,, tlecut cie la l'Iuzeill L:,rcnrbr-u'g,.,ir,ii
;,uvru (1i. 52), plimui clin ',;; en.ir.r l,irrl \t
Gogh ci a mai alcs Lrn l)ictor .,nialclez(t. r .:i
al cioiic:i, un adept iiJ. ir'-r1r, r-sicr:is'.iIor'.
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S,S. l)AilLO PiC-{SSO, .\'oltirii rnrrcrl& t'u *irtri ,si f,,'u:

s4. ilEoIlGt:s
RRA {) i,iIj, ,Seini-
*t;if

PI$.I'L GAUGUITd

Cincl studiem viala acelcr arti$ti care-au d€*
tel'rninat tenclinlerle noi in epoca postimpresio*
nistd, rdrnlnerri uimi{i de -bizareria temperamen*
tu-lr-ri }or, de dramele rrietii 1or intime, d.e clifi'.

' r:ultifile c'-: irti trr:buit sd infrr-rnte, pini ;,i11 lretl-
5it sd se lrfil rtie, r1e cullr jrtl si energia cu care
au clus o ir-lpti-l inegali cL1 atitea puteri qi insti-
trrlii coir.i:1ci'ate, tcate ostj Le qi dispu se :'ii1-j

cicsfiinleze :isa-zi.cind in nttmeLe tradiiiei. Ci:l
pulin, acesta este cazttl lui Ctizanne, intr:-o :;i
mirl ilrai'e nrisuii cel al lui Van Gogh si tot
:rtii cel ;11 ji-ti lliiul Gauguin. S-ar zice r'li 1l
vi'cinea noastt'i, care ar pirea totuEi farrol'rril;i
unor t't.:llledri sincere qi unoi convir'rgeri aiinci,
opinia parbiicd, in r:hip paracioxal. nu pt.'ate ad-
mite decit, ceea ce nu violenteazd nici un;r din
ideile putelnic implintate in spirite de o 1:r'ac*
tici de ri,rtind. 1"'eche cie n:ai rriuite der:enii.

Clea-tcrii i::ari qi opera lor au ajuns in ade*
vdr sd se irnpuira si provoace curente care au
scl'iirntrra1. liifa ari"ei. Acr.:asla s-a fdcui insd nu-
mai cu pr:e{ul }iniqtei, al sdnit6tii. poate al vie-
fii 1or; iar eonsacrarea, ee la Van Gogh, ca la
Gauguin. qi chiar ca la edzanne, n-a venit de*
cit dupd mcarte, aga incit. in momentul ln care
unul sau altLrl dintre ei zdcea pe patul tle
suferinl6, n-a av"ut nici rndcar: rrrlngiierea s5,

;iie cd opera lui se irrpusese, cd el ieEea din
{2'l viatA ca un invingdtor, drrpd o bdtdlie crunt$;



ln care igi sacrificase aproape toatS energia gi
toat6 partea lui de mullumire lumeascd.

Pentru cine vrea sd infeleagi rostul si va-
loarea picturii contemporane, cunoagterea iui
Gzruguin 'este tot aEa de indispensabili ca gi
cea a celorialli doi mari maeEtri, de care ne-am
ocupat in capitolele precedente. BI insd
este un alt om decit C6zanne qi \ran Gogh. La
mindria primului, Ia sinceritatea :l'osolutb a
celui de al doilea, la pasiunea amindurola Ei
La ciragostea lor absoluti de art6, el adaugd o
insugire de luptdtor, calit5lile unui ;ef Ei ale
unui ccrnducdtor'. Existd un grup, o 7coctl.d" de
Ia Pa'nt-Auen - Tahiti era prea departe pen-
tru ca discipolii sdi s6-I urme4e, c:u toatl do-
rinla unora de a o face (Emile Bernard de pil-
de) - dar nu existd un grup de lct Ai,r, incl.
mai pulin unul cle Ia At"les. Aceasta provenea
nu numai din pricina originalitdtii, a calitiii- i
lor aEa de inaite gi de impundtoar"e ale pictu- I
rii lui Gauguin, dar Ei ca o consecinfd a spiri- t
tului sdu clar, a darului siu de a se exprima,
a convingerilor sale puse cu u;urin{i in fi azc,
uneori de o male valoare literar'd, a insulir ilol' l

sale de dialectician, a increderii in sine, aga
de mindru mf,rturisitd uneori. In scrisorile lui
Van Gogh puteam admira frumuselea gi bu-
ndtatea inimii sale, adincimea sentirnentului,
curi.ozitatea pentru atitea Ei atitea manifestS.ri
literare qi artistice; 'eram migcali de intensita-
tea suferinlei sale, cu atita rdbdare Ei umiiin-
fd suportati. La Gauguin, ceea ('e rrc izbeste
este siguranfa expunerii, iegitd din cea a con-
vingerii, subtilitatea rafionamentului, calitatea
poeticd de a cuprinde cu mintea qi cu sim{u-
rile cele mai neagteptate infSfiqiri aie omului
Ei aspecte ale naturii, cu o preferin{i mani- 

|

festi pentru tot ce e primitiv gi misterios, un I

orgoliu de naturd aristocraticd, dominatoare
pini qi ln cele mai crude momente ale existen-
tei, ceva din firea dirzi Ei stoici a lupului ima-
ginat de Vigny, care moare fird sI scoati un
geam5t.Multi1atera1itateainsusirilorsiposibi-tzz

I

litdlilor cle expresie artisticd ale lui Gaitguin
este incd unul din elem'entele prin care e} e-
xercitd acea rnare fascinagie asupra celor cu,
care vine in ccniact.

Ne-a rdrnas c'le lit Cauouin, ca si-l cunoaE*
tem, tin matrddr cle scrisol i. Ilnele au fost pu*
i,.r1icate, pr'lntre ca-re cele meii,-::,ernnate sint
cele trimisi.. clin Tlahiti, in iBg9, lui Arii-1 '1 Fon*
tainas, clitic cunoscut in acea r.;reme, la Paris,
uncle fdcea cronici in .,Mercui'e cle France('o
apoi cele cdtle Ch. Morice, prietenul artistulul,
iai', cer,a mai inainte, mai ales din Bretagne,
lui hlmile llernard cat'e, mult mai tindr, mult6
\.,i'elne facr:n iigurd de cliscipol aI rnaestmiui.
irler-a mai rimas incd de la Cauguin o operd.
ii"Le;'ar"ir ciuclut5, i'loa-Noo' adir.:6 in iimba ntaoti,
a inciigenilor din Insulele Oceaniei, ,rlucru par'-
{ur:liil'i. Ea e p.Lind de note autobiografice, de
fiagmente de o inspiralie inaripatd, de reflec*
tii I,i de r:oi:isidet'alii de tot felu1, in legdturi
c'l.l art*. Tot Gauguin a mai colnpus -- h-lcra*
rea interr,:sa.nta de cunoscut, ca sd ne ddrn sea-
ma c{e icleiie si de temperamentul autorului *'
o scur.'trl porzc:;tire, R.ttcomtars d'un rapirt', (ra-
pin termti.rul fainiliar pentru ,rpictor{(), apoi
llfianf, et c.prbs, altd micA povestire, in care
r,-orl:eqte, c1ac5. nu md inqel, tocmai de drarna,
agar cie utilil pentru cunoaqterea qi a unuia gi
a crcluil;rlt, r1irrtle el si Van Gogh. lVtrai posec-trirn
incd amintiriie citorrra persoane, artigti qi li-
tera1;i, rai'e ::i:.i trdit in intirnitatea lui, qi cite*
..ra monogiafii.

$i ia Clauguin, ornul gi artistul sint insr:pa*
rabili, ca rii. Van Gogh. Se cuvine deci sd au-
ncastern nlecai' in iinii mari peripeliile unei
vieti, care lii ea, prin multe gi stranii detalii,
fine de i'crmanul de avei-itui'i.

Se naEte in 1848, anul revolufiei. Tat5l cra
un jurnaiist francez, de pronun{atb creclinf6
c'lemotraticd" Mama insd era americand din
Srlcl, peruvianS. Prin ea, Gatrguin, mai mult
?n glumd, spunea cE se trage din foarte vechea

tz3 familie Borgia de Aragon, care, dupd cuceri*



rea terii de citre spanioli s-ar fi stabiiit in
Peru. Tatil era scriitor cu oarecare reputalie.
Dar gi mama nu era o femeie oarecare; intne
altele, era fiica unei militante feministe, care
se interesase de acfiuni politice qi sociale, c5-
tre mijlocul secolului, Ei participase Ia ele: o
formd de feminism rard, chiar foarte rard, in
acea vreme. IatS-l deci pe Gauguin, posesorul
unei ereditdli destul de curioase: jumdtate
francez6,, jum6tate americand-spanioli, cu a-
nume trdsdturi de la pieile rogii, poate fiindcd
spaniolii se incruciEaserl cu autohtonele ame-
ricane. Vom vedea ce rezultd. din acest arnes-
tec de singe, aEa de neobiEnuit.

In 1851, Napoleon ai III-lea face aga-nu-
mita ,rlovituri de sta.ts, prin care suprimd cu
desdvirgire republica de la 1848, loviturd de
stat in care orice om cu experien{i distingea
inceputul unui regim de dominalie absoiutd
sau, cum se zice azi, de dictaturi. Tat6l 1ui
Gauguin simte cd aerul ce se respira in Fran-
!a nu-i mai convenea. Se imbarcS cu familia
s;pre a se duce in Peru, la rudele sale, unii din
ci oameni bogafi gi ocupind un loc de frunte
in viala politicd gi sociaid a repubiicii. Dar
tatdl era un om irascibil. Pe drum are fel de
fel de conflicte cu cei care cildtoreau pe vapor,
qi, cum suferea de inim5, are o crizi cardia-
cd ce-l rdpune. AEa incit, la Lima nu ajung
decit mama gi copii, printre care Paul. Stau
pulini vreme in America de Sucl, clestul insd
pentru ca acesta, firea cea mai impresionabild
dintre ei, s5 faci cunogtinfd cu o viatd cu to-
tul noud. Vede astfel omul manifestindu-se cu
o libertate incomparabii mai largd, decit cea
pe care o va intilni la intoarcerea sa in ffranla.
Aceastd intoarcere nu intirzie. La 1855, mama
gi copii se regbsesc la Orlea-ns, venind virsta
de Ecoali pentru unul dintre ei, ea nu voia sd
le dea decit o educalie strict francezd. La Or-
l6ans sint gSzduili la alte rude, din partea ta-
tilui. Paul, fiindcb eI ne intereseazi, face stu-
dii destul de mediocre, de care-qi bate joc mai tz4

tirziu, in memoriile sa1e. Nu Etim daci tot ce
spune e adevSrat; dar dac6 aqa stau lucrurile,
ai trebui si ne facem o idee in adevir detes-
tabild despre ecluca{ia copiilor francezi in a-
ceasti vreme.

Vrea si clevind marinar. Se qi imbarcd Ia
viista de 1? ani: se imbarcd, adici porneqte
cu o corabie, pe care n-are insd decit un rol
cle subaltern, aEa cum era cazul cu orice ince-
pdtor. La 20 cie ani trece insd in echipajele
i'lot"i utatului. Dar mama sa, care voia sd facd
din el arltceva decit un marinal'' moare de in-
tristare. Rdn-rine deci singur, de capul lui. Con-
tinud cariet'a marindreasci pind Ia 1871, pini
la vii'sta cle 23 de ani, cind se plictise;te 9i
pleacd. Vom vedea c5 natura s;r nelinigtitd nu-i
permite sd se opreasci multd vreme in a-
ieea;i situal;ie. Existd in eI un dor de necu-
noscut, o nostalgie a locurilor pe care Ie ima-
ginase sau Ie intrez6rise misterioase din pri-
iina lecturilor, Ei cdtre care se simte totclea-
una chemat cu o putere irezistibilf,. Atunci' in
1871, gralie unei rude influente, intrd Ia o

banc5, unde rdmine ca func{ionar timp a" 11
ani. Este perioacla din viafd cea mai linistiti.
Ca agent de hancd, el aratd insuqiri remarca-
bile, teea ce*i permite sd ciEtige pe an pind
la 40 000 franci, sumi cu adevirat impuni-
toare. Dar banii il intereseazd prea pufin, cum
vom veclea. Numai cd, dispunind de resurse
importante gi*n acelagi timp fiind un sincer
iubitor cle frumos, ei igi constituie o colec{ie
de tablouri. Debuteazi deci in artd ca amator
qi colec{ionar. Se cdsdtorise in 1873 cu o dane-
zd, femeie distinsS prin spiritul gi cultura ei,
insd naturd independentd Ei mult prea diferi-
td cle cea a lui Gauguin' Traiul impreund, in-
tre bdrbat ;i femeie, nu line muit. Ei sint ne-
voili sd se despartS, iubindu-se poate, dacd

estc adevdrat ceea ce uneori Gauguin afirmi
in scrisorile sale, deEi conduita sa nu ldsa sd

125 se inleleagd cd line prea mult la so{ie' Din



pilltea ferneii constatdm ins6 o rezerr.d ostild,
rtal,;a n-a sldbit cit a tr6it.

Carn in acelaqi tirnp, se desteapti in Gau-
guin dragostea de pictur5, salr, rna.i drept vor-
bincl, de arti in genere, fiindcd spre cte-osebire
de ceiialli pe care i-am studiat pind afum, ta-
lentul Ei curiozitatea sa nu se indr.eaptd numai
asupra unei singure expresii artistice. Oi'ice
formi a frumcsurlui, sub orice aspect, i se pare
demnd" de atenlie si - dupd cum spune unul
din i:iografi 

- fird profesor, eI practici toate
artele Ei-n toate inventeazd prccedee noi. Ast-
fei, aldturi de pictuld el excr:u.ti lucrdr"i in
scr-ripturd, in cel-amic5, in gravurl. Expune
nentru prima datd in ,Salonul oficial din 18?6,
fliirrl lirrl funrlicnar la hanca de care am vor-
bit rnai sus. Cur-ind dupd aceasta, el <lescopei.i
arta lui Pissarro. Numaidecit isi cld seama de
rnarea deosehrire dintre arta noud, proprie aces-
tuia Ei grupului care sirnpatiza cu ei, adicd im-
presionigtilor, qi arta olicialS, arta Salonuiui,
cdtre care se simfise atras pind atunci. Este
epoca in care Gauguin iEi fol'meazd colec{ia
de tabiouri, de care vorlleam rnai sus, in r:are
rror intra iucrdt'i cle C6zanne, de jongkincl, de
Baumier etc. IJar. vial;e aceasta clui:ld: citerra
ceasuri pc. zi ilgent de schirni; si llancher, ;i
alte citeva ceasuri artist, nu*i convine. Ar vrea
sd se poatd consacla cu totul picturii, sd nu
rnai fie ,run pictor de duminicd(6, :;d nu mai
fie un ,,amator((. PdrdseEte cleci ocu-pafiile cle
banc6, la 1883, ca si nu se mai ocupe clecit cu
pictura. $i, fiindci in caracterut lui se gdsesc
trdsdturi aproape contradictorii, este brine si
scoatern in evidentd cd omul acesta eare ciEti-
ga atilia bani gi sare-i arunca cu multd uEu-
rin{d qi atunci, qi mai tirziu, n*a_r-e rlecit o pre-
ocuparet sd triiascd ieftin. Pleac5 din par:is, in
Normandia, fiindcd i se pare ci. la llouen ar
putea qi el, q! copiii lui - are cinci '- sd chel-
hriasci rnai pu{in decit in capitald. Ilar la
Rouen il aEteapti deceptii peste decep{ii. tr-
xistenla sa e plind de privafiuni, aspr6, ngne- 126

ror:itd. Viafa du- boem pe care este obligal s-o
dilcA gi el, dar gi sofia r;i copiii, il nemuifu-
nnogte, il obiigi sd pirdseascd. Rouenul Ei sd se
iirdrepte sple Copenhrrga. lsi inchil:uie cd gla-
lil rudelor sofiei din l)anemat'ca, ar putea ti'5i
nrai ugor. /lco-lo ins6 intilneqte un mediu aga
de strict gi de serre'r, nlai ales pentru el, pari-
zianul, incit vi;:!a clevine o serie nesfirqitd de
r:onfiicte, qi prin ulmare un cirin. lncr1q cer-
tr.r:'ilc' cu ruclele, care considet'd. ca traiui ar:i:s-
tui om fdrd profesie gi cu apucaturi ,,imorale(c
e un ader,'Erat scanclal. In cele din urmd Gau-
giiin este nevoit sd sr: separe de so{ie 9i de ai
Ir:i. PorneEte la Paris, cu Lln singur bliiit, cu
CLoriis, iar: so{ia rdmine Ia Copenhaga cu cei-
.la.ll;i patm copii, nevoitd sd facd traduceri cle
rcnrane peninr ziare $i astfel sd se intrefini,
pe ea qi pe ai ei.

l,a Paris, Gauguin gi fiul sdu cunosc ,,mi-
zeria absoir-1t5.({. Tat6l e n"evoit s5 lipeascd a-
{ise pe stra.di, per:tru tlei franci pe zi, cum
spllne insugi unui prieten: ,rls, misdre absolue
c'est-d-d.it'e auair faim, suoir froid, Lct tnisbre
rrt! e'*t,1;€clte de traz;u.i!!er, rnais qui aiguise Ie
ggeti.e"l. Se c6legte deci gi, trecind prin toate
aci-:ste probe, nLl rtq:de dlccit tolosrri mora1. ,rA-
v*et lseaucoup d'orgueil j'ai "t'i.ni pur auair be.uu-
t:ottp cl'energie et j'ai uazilu uottloir6'2. Totusi,
tot ce este ai"t5 ii petsioneazd,: ,,C'est un crea-
't.t:tn pos;sEd6, par i,e dcmon de la criation((3,
c'iirn il nilmclte un bio5;r'af.

in 1986, expune llj pirrze, impreund cu im-
plesioniEtii: tonuri dir,'izate, ca la acegtia, ca la
irissarro, mai ales; tule mdmnte, in culori cla-
re. Coloritrrl insi este ori,ginal, se deosebeqte
clc cel aI iinpresioniqtilor'. In el gdsim acorduri

1 ,,rnize;:ia :rbsoiutA :rdicE s5 fii
fnehe{at, mizeria care te impiedica
care stimuieazi geniul" {}i. r.).

2 ,,Foarte o::golios, arn ajuns si
gle $i am vrut sd. vreau" (i{. r.)"

3 ,,Este un creator posedat de
177 r"' (N. r.i.

fl6mind, sd fii
sd lucrezi, dar

am muitd ener-

demonul crea{i-



care sint proprii iui Gauguin ;i care-i \ror
rimine.

Pdrdseqte Parisul, unde totul iI revoltd, Ei
unde aproape moare de foame, gi se stabilegte
in Bretagne, la Pont-Aven. Ce-l atrage in a-
ceastd regiune a Franlei ne-o spune e1 insuli:
pe de o parte dorinla de a trdi mai ieftin 9i de
a face economii, ceea ce era numai o iluzie;
iar pe de altd parte, ,,|'appel de la tristesse"l"
Configuralia solului, cerul, atmosfepa, iocui-
torii, totul i se pare muit mai grarv decit in
olice altd regiune a trran{ei. Van Gogh se du-
sese in sud, in cdutarea soarelui: Gauguin se
retrage in nord, in cd';tarea tristelii.

Cum apdrea artistul in aceasti epocd a via-
lii sale, cam la virsta de patruzeci de ani? Un
bfu'bat puternic, cu un ten rogu, aproape ca
cel al pieilor rogii, rnu-sculos, senzual, de uu
senzualism violent, pasionat, care nu admite
nici un fel de opleliEte (Il. 53). Inteligent, pa-
sionat, insd cu o pasiune induntru, ,rau' dedansl',
cum spune insuqi, in opozilie cu Van Gogh,
pe care-l intilnim totdeauna exuberant qi ex-
ploziv. Fermecdtor in vorbd, simplu, clar, lo-
gic, exercitind un mare prestigiu prin via{a sa
plind de peripe{ii romantice asupra celor din
jurut sdu. Cite lucruri nu putea povesti el, sea-
ra, celor care-I ascultau, cu pipa in gurd, in
jurul unei mese in pensiunea de la Pont-Aven!
In vorbd, expresia sa devine autoritard Ei chiar
clispre{uitoare, dacd intilneEte opozi{ie. Ames-
tec de aristocrat mindru gi de porniri de orn
din popor, nu lipsite de vulgaritate, de trivia-
Iitate, mai ales in materie de dragoste, ca mu1!i
oameni de temperament sanguin, cum au fost
qi Rodin, Balzac, Victor Hugo, de pildd (Ch"
ilIorice). Cind nu-i place cineva poate deveni
odios, de o ironie greoaie gi lipsitd de {inutd.
Totdeauna dispus sd reziste, sd nu facd conce-
sii, chiar pornit spre contradic{ie, dacd cel cu
care .,'orbeEte i se pare o naturd care nu-i con-

1 ,,chemarea tristelii" (If. r.). 12:8

vine ,r/l prdfdre uoi,r rouge Ie ciel, que bleu
auec la foule"1, va spune despre el acelaEi
IVIgrice.

In iarna anului 1886 se intoarce la Paris.
Atunci face cunoEtinla lui Van Gogh. Dar in
orag simte ci n-are nici un fei de libertate Ei
nici atmosfera nu-i place, cu atit mai mult cu
eit, din nou, se gdsegte intr-o capitalS, lipsit
cu totul de cele necesare. Este cuprins de nos-
talgia fdrilor depdrtate pe care le vizitase in
tinere{e qi unde iqi inchipuie cd va gdsi toate
lucrurile dupi care aspiri in mijlocul civiliza-
{ici, mai ales posibilitatea de sinceritate abso-
lut5, firi nici un fel de restric{ie, acordul in-
tre om Ei naturi. $i astfel, in 1887, insolit dc
un prieten, Laval, pornegte ca lucrdtor spre
lstmul de Fanama, care atunci se tiia, de un-
de trec in Martinica, unde, intr-adevdt', efec-
tul naturii qi al iocuitorilor asupra lor este
extlaordinar', dar unde qi el, gi prietenul se
irrrbolndvesc gi se lovesc de atitea diticultili.
lncit revin in Franfa, ca nigte invinEi. In N{ar'-
tinica face Gauguin descoperirea esteticii sale
qi igi dd searna pentru prima datd ci intre im-
plesioniEti .9i arta lui sint foarte puline puncte
comune: ,rEn art il n'y a que rduolutionnaires
et plagiaires"2, spune el cu emfazd. Prin ur-
mAre, oricine continud un curent existent, cum
fdcuse el pini atunci cu impresioniqtii, nu
poate fi decit un plagiator. Bineinfeles, alege
s5 fie revolufionar. Iar pictura invechit5, cea
care trebuie cu orice pre! sd disparS, este pen-
tru eI impresionismul. Rupe deci definitiv ctt
ea la intoarcerea in Franla. Este mai intii gdz-
duit de un prieten. Ia apoi lecfii cu un ceramist
celebru qi in cele din urmd merge din nou in
Bretagne, Ia Pont-Aven, unde se pun bazele
gruputui aga-zis al si,ntetismului sau aI sim-
bolismului..

1 Preferd sd vadd cerul ro$u, decit
precum mullimea" (N. r.).

2 ,,In arti nu existd decit originali

aibastru,

qi plagia-
129 tori" (N. r.)



Ce cauti in Bretagne, ne spune singur: ,rJ'31
trouue le sauuage et le Tzrimitif. Quand mes
sabots r|sonnent sur le so! de granit, j'entends
Ie son sourd, mat et puissant clue ie cherclte
en peinture((1.

Sd examin6m citeva opere care-au luat naE-
tere in aceastS perioiidS, adici in tirnpul Eede-
rii in lVlaltinica gi in prima f.az6, a stagiuiu-i
in Br-etagne.

Cour de jernze en Bretagne {Curtea rtre !er-
rnit in, Bretagne) este o lucrare impoltantd e-
xecutatd ct-i o infer,legere cleplind peni.ru toate
restusele picturli Ei chiar cu mtllif ;riin!i. i-ic'-
pdi'tarea, ultinrul plan al terblauiui, c:;te el'o*
cat6 cu min5 cle maestru. Nimeni n-ai" puiea
zice cd autorul ini era apl'oilpe un autodida"ct.
Este adevirat cd el luase contac*; cu impre-
sioniqtii Ei c5, ciotat curn era gi pasionat c1e

artd, a trebuit s6-i analizeze a) o pdtrundel c
de care pulini ar fi fost capabili. Felul 1cr cii-' a
picta se distinge mai oriunde in aceastd opet'E"
dar cu deosebj.r'e in copacuJ. Cin dreapta, ai ri-
rui flunzig ii sim{im strdbdiut de aer gi vi-
brind (Il. 54i.

La qroet' (hlorea) este incd mai aploape Ce
practiciie impresioniste. Nici stincilc din th crrp-
ta, nici suprafala miEcdtoare a miirii n-ar' fi
fost altfel p"icrate de li4one't, poate, ce1 muii,
intr-o gamd mai vic, cdci c(la a lui Gauguir"r
este totdeiruna p:rrcd in sulclind, voalati clc
rnciancolie (11. 55i.

Postoraict isi at-e or"igi.nea in impresiiie ciirl
Maltinit-a (ll. 56). Nu ntai este voiba de un
tablou, ci de o litografie. Gauguin, pentru cale
ot'ice oper6 tleirttle sd corespltndir m:ii:r,rl."tit
sau mai pulin defini{iei date de i!{irurice lle-
nis, adici sd fie o combinar{ie de culori inh'-o
anumitd ordlne asezate, voluntar sacrifici in
astfel de lucr'dri darurile iui cele mai elocrzen*

1 ,,Aici il gdsesc pe
sabo{ii mei risund pe
qi puternic pe care il

s5lbatic gi pe primitiv. Cind
graniL, aud tonui surd, mat
crrrrt in picturj" (N. r'.).

te gi se mdrginc.gte la raportul de a1b gi negru.
Totugi, distribulia petelor, acol'dul valorilor qi,
mai ales, dispozilia aga de armonioasd a linii-
1or, fac gi din :rceastd micd suprafali un iu-
clu delicios pentru ochi. De la impresionism
n-a mai rdmas nirnic. Aici Gauguin este el in-
sugi, adici unul din temperamentele cele mai
pelsonale printre pictorii sfirgitului de rreac.

?ot Bretania ii inspird una ciin operele iui
cele mai cunoscule: Le Caluaire (Caluarul) (IL
57). In fund, malea, cle un albastru intens, pes-
te care se ridicd nori de ploaie, cenugii inchis,
cu reflexe rozate. in stinga, in malul stincos,
se deschide o vatre roz5, cu mici pete verzui, de
iarbd. Toati partea dreapta este ocupata cle
cali-arul care a dat numele tabloului. J.-iiir clu-
ce se vede nurnai piciolul, ling5 care siintele
femei, de un gri vei'zui, primiti.,' r.:iopliie in
gi'anit, inconjui'd trupnl mor:t a1 Mintuitoru-
lui. Iar pe primul plan, o bretond, gezind pe
i.arba de un rrerde inchis, in costumul ei arhaic,
parc6 gi ea cioplitd in piatr6, de mina neincle-
rninaticd a celui care a sculptat calvarul. In-
tt e s3 Ei chipurile in piatrS, din spate, nu e
nici o deosebire: acelaqi neam primifiv, ace-
leasi trdsdturi grosolane, dar atit de expresive.

$i, pentru ca si. avern o probl de taientul
rnr,rltilateral al acestui artist, sd ne aruncdm
oclrii gi asupra unei sculpturi in relief: Soyez
{tn7cu1'euses, 'uc{ttrs serez h,eureuses (Iubifii ;i ueli
fi fericite). Titlul sugestiv qi simptomatic, invi-
tare evidentd la dragoste, adici mai clrept 1a
amorul fizic, din partea acestui om cu sirnfuri
a;a de exigente, incit oriunde ajungea, cu ex-
ceplia insulelor Pacificului, sfirEea prin a scan-
daliza lumea, mai aies cind ea trdia dupd prin-
cipii aqa de rigicle, cum trebuie s5 fi fost cele
ale rudelor soliei saie din Danemarca (I1. 5B).

Cedind insisten{elor lui Van Gogh, in tcam-
na anului 1BBB Gauguin se instaleazd la Arles,
chiar in apartamentul pe care-I inchiriase pri-
etenul sdu, pentrrr amindoi. Artiqtii se cunog-
teau gi se stimau, o gtim. Nepotrivirea 1or de130 111



tclnpelarnent, atunci cind locuiesc impl'enna,
cu i'epei'cusiuniie ce fiecare diverg;en{d de pJi-
lei'i avea asuplra firii btllnivicioase a lui V;.ir.r

Gogi-r, fdccil totu;;i ca atrnosfera dintre ei sd
{ie rjin cr: irr cc lnar ;;li;rd c1e eiecl.rj.citate" i're
aducc'n; an-:inte ci, ir"ilr*o bund ai, clupb o ciis-
cu{ie l'ioienid, izbuciregte intre ei o dr^am6, care
i..,'rilca itvea consecinte tlldbiie, dar {:i'it'e totlj,gi
:'c t...:i'nrina petitl"rr VarL Gogh tu a.cel atentiil;
.l!i-:pra li;i insu:i, eie r:ili't-- am vol.lrit r:inci rrt -:.tn
ocullat de acesi pictor'.

Asupi'a acestei imprejr-.rlali, ti'rstJi qi ner';".
teptati, avem $i povestirca lisatd ie Garlgr"iirr
ii:r;',rsi. Ea este repro,dus:i in mcnogi'afia pe *a-
r"t: {Jhar]es I\,{crice o ro;:lsacrd prieterrului r;i'iit,
lrl'limafiile j iii t-iaugirii r au fost uneori li':::i1!
ia indcialir, cnrn se lttii::pii iir astr"ei de i;u-
pit-jurdri, tc;rflirtui clinti'e cei cicri arti;li r''il
se mSigineqte ia cer'crr,;i restrins al prieteni.icr"
1or, ci trece dincolo dc ;:cest cerc, la pui:Iiciqtli
i:aie slrr;p;rtizau cu unul sau cu cetaii'.1t clin t-
ioii clr'amei" Li'rii il cr:eri p: Gar-lgr.iin r;ino';r'1.
aliii" r-iin ccni:r'E, sint de llal€re cE sa:.ilca n.ir;-
ttriS a li,ii \ran Ciogh trehula neapirat sd r]1,.'a
la arcesl. deznodimint. Povestirea, a:l€i cunt ir i tr*
ciil.:i:.t-',. G;ruguin, pare siiicerd; este pl'trl:abii 'ir

tclul s-a pet;:ecut asa cltni reiateazd acest:1, ri,r:i.
el este c..'ident i:iteresat. deci ar putea fi s.i.is..

nt:ltat de pArtinLi'e.
l,lauguin piraseqte in'iediat At'les, in cti]

nrcrtul in cai'e Th6o, lratele ii:i Van Ga*-ir.
r.rine si1 ingrijca:,;cI cle Vincent, doborit sufl';-
te;te qi siAbit fiziceqte, ciupd pierderea de sir:-
ge, ca efect al r'inii ce-gi provolrasg-1. (,ialit,git::l
se intoarce in l3retagne, dr: clata aceasia nu la
Font-Ar..en, r:i in ait sat din a;:r:cpiere, la i,e
Poulcl-r,r. Fricina }:entru care nu mai rimine in
pensiunea ln care sezuse pind atunci este r::5

acolo se mai gdseau qi alfi pictori. Aceastb p; o-
trincie noldicd a Fran{ei a atras totdeauna re
artiEti. Marea, stinca, aerul gi lumina eruu lot
atitea elemente ce ]e conrreneau. Pictolli nou

'renlti apar{ineau lnsd clanului opus, fiindc&

mai toli erau pt'intre i:ei cale expuncau L:i Srt-
Lon, cu oarecare succes. Noi insd gtim c'6 Van
Gogh, Gauguin gi chiar partizanii iol nriri ti-
neri arteau ororare c1e tot ce se vedea la ac'ea
expozilie. Pentru ca sA preintimpine ilr'lvililc'
ironice qi atitudiirea clispreluitoare a cerctilutl
artiqtilor oficiali, ,,les yson't'7tiers", si pentl'11 cir
sA nu ajungi cu ei la cliscttlii cll cai'ar't',' tru-
placilt, Gauguin, ca1'e se ;tia violent, i;i schimba
sediul si se stabile;te la Le Pouklu. Trcr ': itisi
din c"ind in cincl pe la \recllea sa 5.;rt:icli'i liir"l
Pont-Aven.

Contactul cu natut'a primitirrd ;L lrisulei l'1;Li'-
tinica, ctrupd ceI ('Lr oanrenii sli ctl llei'r, 

jlk'
din 13r:elagne; traiul impreunl r'u Van fio;;il
pe care Gauguin il ol"rsei-va:;e r:i-i intcti6;t-'irlir -ci'l

pdtrunzitoare gi clr o marc culio:zitatc; scrtltlt-
bul lor de idei; statnl im1-rreund in fa,le -,mi,r-
tivului((, din care ploiiti ;i ut-ittl si lclSlalt. cra

toate triste{ea sfirgitr"lil-ti vici;ii lot in .romii l.
Galtglrin este nu nurnai c;-tpitbil sir tt'agA 1;;'ttiil;
clin toate aceste va:'iate i'lp,.-'t'icn!e, rl:il il-;t'a
ajuns in culmea matulitd{ii talerrtultti siu. r.lcr'i
un orx c1.ep1in armat, sd teaiizeze arta rci, l,iirr.
corespunzdtoare ternper:imentului ;i icleilcr
salc. $i nu numai in cion.ieitiu.l ltictulii: ".'l'r ulc
'nmtiei"e - 

pclvesteEte utr prieten - sc,rt! {ri
main se transf orntttit. en rruure d'oi'tt'1. -''tt:,,
de pilcld, ca sd luim un singttr t';ientplt',' ri-l

Bretagne, cea rnai marc pai'te clin locuitoi'i 1: ;r'-
tau atunci,;i poartd si lrzi -- n^rai t'ai --. i-,'
galenti de lemn, les sc,l;ofs. f,iauguin i:*i fabricit
si eI o pereche de gi'r1en!i, ii sculpteazd insii 1i-l
coloreazd in aqa fel, inc'it clerrin ,:ile.rdra'rt: ollcle
de alt6. In monogr:ifia, pe cat'e i-cr (r(ri'rsil.r'ii
Ch. Mor:ice, ei sint reproduqi intr-o fotogra{ie,
care, degi nu tocma,i reu;it5, ne dd o iclee cie
felul curn prietenul s5u ii-rfelegee sd clea suflet
fic.cdrui obiect ce-i ie;ea din min5. Nrt cstt:
p.r:ate inutil si spun c5 aceEti saboli sir"lt l:ttr-
tali de e1 in Bretania, dar qi la Paris, rnai tir-

1 .Orice rnaterie - t. .

fransforma in operd de artd"
I - sub rnina
(N. r'.)



:riii. .i\;,: ;;i:Lem ugol imargiria priviliie ii'oitice
oi.'i iit:iLrrrrr.r'itl: ale oamenilcr cill'e ve.iealr ile
itiri.-i eirielc iraL'isuiui pe arest indlvid, cLt as-
trlcaiul Fr (-ir'c I-am clesc:'is r-n:ri sus ;i cu sa-
i:o!i ri.: l::rnrn in picioat'e', slulpta!i si pir:iati cu
r't] rir,ri'.i,,.t':.,'ii';i t i.alei-it.

-1lt t'l ,:ll']eii itLCirSi,A, n;ii aileS, ;qe r-lefiriesi.
il r;; ii.'r, tr:l,i iilc, cill'e-all dus la cc.cai ce s-a nu-
rIiri. .li:rir.:ii.::';l {1,' iinii si;rri;crLinn rl:e irilti, '-.1e rl
a treia catl,rgr)i"ie "neotrctrl.iiic;rtism. In ce constau
areste il:rtliilt.t? 41 vrea si .liimuit:slr m;Li i:.r-
tii cc L: i.rsig ('ojri.r'.ti', lrdici canr ae ru'., L-...-
gaii.:. lct', s;;u c'pozilia la ele, aciicS ceea ci.t ilcc:i*
i..: irrt.till iir' lr.t.t uoi' i.ri1 ni"i un prl,! si j ir--. i.lr,
f.iur-il i'iiiri'r ,,,1 i:r juric:u ilik- crlisit (i.. ir:r'.t:iui1-l
in rii.. trr',." iir',;-,i'l'.ir-{i ffrl.

".ilrr ir' i '...- sliusese ci, ciupl i:ur,r liui;n, --i! ':L'"1r [; r,'rii: r.uotLtdiawttth'es et plagitirestt'.
Oricilre iil 1;l':rtriitrd o arti iioitr'r, or.icinc (l.t*
,-ttit :.;i irriite sa''r -.i se li:se int'iuen'cat de tr"ecui,
e:;1.r: Llt'r plagizitor', un alllst c1r: o sperie infe-
r'.lcar'"'r. Fh;icl,-:nt ci cioi'in{ii lui cste sir iic riir
re','ciulionar, adicd sd rupd cu tr:adilia, si aii'lc'a
pe lurne cevii i'!,1 clesdrrir'$ire nori. lilt:r o cfilt-
statare care ne ajuti sd-i in{eJegem idc-:i,iliil. Pe
cle alt5 lrarte, ci rrorl:ise de ,.Ict \tr:inture t.iet!ij::'t 

^

P;':t-r iicea:;1;[ ltii:tui-5 imi:dtlinilS lnlelegi. i:r-r,; t,-
:',icrti:;:ltul, lriir'5 mi;cale:r irnediert ut-it. , iu:ri ir,
Inisr-riu'e care pentlti genela!i;l carc ii pr',.-r:e-
dase treclrse tocmai drept revolulionar-u.. iia
tsua n']a,i nnijt: el lnsugi apar{ine accslei pic-
luii ,,rrvolu{,ionale(s pe care o ldu-clase, pentrr.r
r;i:'e simfisc simpat,ie. $i pentL'u ce aceastd
schini:rle dc atituclinc? Pentt'u cd impr.esio-
nism'1l este ,r&r? an't pitrerttent tncft1riel, oit la
pen.see !?,e rcsid.e pcts"z" Aceastd idee, arn pu-
tea zice, r:onstibuic l'ondul esteticii lui Ganguin.
El sr. depirteazS, de ce este ,rmaterial(, l-rentt'u
a se apropia din ce in ce mai mult de ce este

1,,In artS - !...1 -- nu existd decit revolutionari
gi irlagiatori" (l{. r.).

2 ,,o artir pur nreterialS, in care gindii:ea nu-,si
are locul" {N. r.i. 134

,rspiritual('dc. acea arta la baza cireia se gitseEte
nL.apArat o idee poetic6. knpresionismtll, cio-
rinla 1ui Gauguin cea mai \rie este sd-l inioru-
iascd, sd-I faca inutil.

Dar impresionismul, ot'icit de disl:r'e{uit, nu*

este singurul cluqrnan: ,rl"abarn'imctbt"e erretn' du
ttaturalisme'9l ii este tot a;a cle antiputic5. $i,
cei.ra mal mult, el igi inr:hipt-tie c:i in ruiitrii
arestei ei"oli abominabile atl reaclionat tofi
riralii artigti de totdc'auna. ,,i-ct u€t'iie'( i:irli.iu!l:i
c.l. nu pcate fi alta care imiti cijler'l. 1i-l'i tnorl
aga cll: set'rril niiiura: ,,c'est i'tttt t'(r'i:btut'l'.ti,
r:'est l'urt prim,itit', le plus sri.uTnL rit' lolts-, c'r]Si
t'Ec1ypLe"t, irrlici aria veche ll ilgiptuiui. I-ir ori*
ginea fiecdj'ei opei'e, ap:ri'!Lttincl ei""rltstor' r';,i.ir.r-

gr-.r;11, ciul-,[ crc-dirl!:r l,,ri. tlcbuie si c';ij"'.,,''-J
iclee, rrunc pelt,see ptetitit.i,e({3.

Eivoiuliar coni'ingelilot' ltti Gii,rguir: Lus,-l,ir,
ciaia. nu pro.,iolatd, in oi'it:e caz iilfitf, ' ; t'.r-u*
li'ti cle rnai rriultc taLLZe: l. cie iirip,'csiilt' t:.'-
pAtarte clc ia alta prilnitivd, ;.lspl'i" sl:iii-:lit,ili"
apr'oape de car':ictel' foililcit'ir.t il Ljlcltil't:r.-1. t:r-l

alcele rrr-'alo {ti't" e sti, aciicl ;,icele reprczeif teri popri-
.l:ile, in cur'liie hisclicilor sc.Lr 1a i llspir rr ii, ln
ir.i.i'ii -qe pulea vcdea. scl"llptat clc- ", lliini, r.lr.li-
Lrace, de Ia {ar6, Christos r'Sstignit" cr-i i-it;uA,
tr"ei personaje la piciol'ul t'l'ur-'ii, 1ii,'itrrl ;xl"re
r.lin ccrtegiul in it'gatut'd. cut ultln-itl i'il:rat .r rr;r-
tirnii Mintuitorului; 2. d{-i coslunieli,'. ilc iitur:ci
r:onsc1 i,ate, dintl'-un ttettti, nrileniil , irl,.'i.i'.'li-
itoriior', mai ales a1e fen-rc'lLoli 3. ilt' lir.'r.'i;1,r-[t;r"

ala de tragic tct'rnin:1t6, ('11 Vitn ('L,1.tit. Sii in-
sisii.nl pu{in asui;i'a :ii'estciil tiin Lr: r:t;r.

Gaug'uin, intr:iigent 1i mct eu irii:iinili; :-;i iu-
clcirc i;i si obselve, cle cum pSqeqte in lr--iillil-
mentul iui Van Gogh se pttt-ie si-1 (:r:itj!i,.i.:'.
rriinut cu n-iinut, in iic'.:il.r'c irrlnifr':'1.iitit, r'ii {)itjt

si ca artist. $i-,si t'ezumA cam itstft'l irr'lL,',.:siilt:

1 *abominabila gle$r:ali:t
2 

"Adevdrata ariii - I.
rebrali, artzr primitivir, ce3
, -ie ;rlta Eciuiului" (N. r'.\.

3 ..i; lqi1dir.: pociic5,, (\i.

a nalriralisrrail-)iii" iN. :'.)"
. .l *- esi{r ;rI tir }-lilr r',i'-

't:ri -.,. i.ll':. ('t, . i.ter

;'. ).1i5
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,,Van Goglt est tout uo'trean - 
qi pricepern pen-

tru ce, fiindcd ne aducem aminte de sponta-
neita.tea silbaticd, ca de o forfd a naturii, a
acestuia - I'autre - adicS Gauguin - baui,l-
Iant aussi, mnis en dedsns". In vreme ce Van
Gogh era irnpins la manifestdri cu fo;:me aproa*
ire dlamatice, celdiait ardea, dar inLduntru, ca
uir cdrbrine acoperit.

lian Gogh obignuia s5. picteze, apoi, cu o
iu1;ealei fenomenalA, conformd naturii sale
irnpetiloase, dar lnsugire pe care Gauguin"
ttr:.ti leflectat, mai lent in ceea ce pri-
ve;te inspiralia, o disprefuia, cu toate r:5 nrr
,.;e putea impiedica de a-i admila r.ezullatele"
Fll niai zisese: ,rL'ceuture doi,t €Lre aclrcude dans
J'csprif du peintre, uuertt qu'il rt'abarde s{t
Irtileo(i.lnsd Van Gogh ariea o tehnice, un mod.
il.e crpi-esie diarnetral opuse. Se ageza in fala
motivulr-ii ales, ii ir.ispira; iar reaclia imeciiatd
r'r u tal;.loul, caire se termina uneori intr-o ord
sau o oi'd si jumdtate, iuleald uimitoare pentn.r
toli cei ce-l r"dzuserd ia lucru. Aprecierile lui
{-1a.ur4uin, explimate c:u fr.anchefe, clar ureeori.
:;Lrb o formd iror-iic5, degi iritd nemdsurat pe
7.rn L1ogh, il fac totugi sd observe insnficien-
i::li: sistemului neoimpresionist, cdruia eI rie
:;L.rpuircii in momentul in cal'e Gauguin este
nrtrsilfirul sdu la Arles, si chiar sd lenun{e na
rr dnctrinA care se potrirrea aga d.-- pulin cu
na.tlira sa teribil cle subiectivd. D:rr. ;i Ga*-
:;r-rin, la rin,"1ul ir"ri, iqi intdr:egte anunte convin-
gei'i, din aceasti flecare cll o personalitate de-
rscbit6 de a sa, dar aqa cie interesantd qi de
cilqinatrS. cum era prietenul sdu.

l-nciclitatea si constiinla sa de artist il fac
sfr nu se depdltc.ze nici cu un pas de drurnul
r",:1 niai potrivit cu firea sa intim6. Opera se
clrvine si aibd in primul rind un car"acter cle-
{.r,}ri}tir,., irciicd s5 fie o expresie ornamentald-
sii irnporiobea.scd suprafa{a pictat6. DacS slnt

I ,,Opera trebuie sd fie
lrirtorului inci dinainte de a

terminati=r in cugetul
fi inceput-o" (Di. r.).

persoane inir'-nn tablou, ele si se acr:r'Ce com-
plet cu natula caie le servelte de cadrr-t, natuiS
care va c5i;iria astfel un rol emotiri. aproilpe
o exprcsio Lrrnand, pentru a intensifir'a ideeil
por:titd clc 1a hrza comi;oziliei (Cf, cic t;lldti.
Cctir-:cu'ul). Cr.r1o:trea insisi, spusese,IJelacrcix
va dc.veni un el.:ment cirainatic, ernotiv. cle prl-.
muL ordin. Va fi intrebuinlatd cit mai irrte:rsdn
cit mai exaltati. cu condi{ia numai si iir ar-
rnoirizati uri restul tabJoului.,"Contrnt:rit r-{,tr-;-
uaus cet urbre?tt't -- spuscsc intr-una din im-
provizaliile sale Gauguin --, improviza{ie citatb
de i\'Iaurice Deriis in volumul sdu cic l.eorii. Il
est bien yert? Mei,tez dortc du uert, le p!.t.is
beuu vert de uctbe Txilette. Et, cette alnbre p!11-
tdt bLeLLe.? Ne r:raignez pas de lct g:eiwt'l re aus:,i
'!;{.eue que po:;si,ble"2. Ial claci. inciiii'dtul rt''pa-
cului Ei aI uml-,rei cste marea, tot all.;irsl.r'ii, fti-r-r
aga cle albastri, ca nimir: sd n-o irrtlcari in
intensitate; ea ins51i sd se armonr,r,t',,",t: illsf r:ir
restuL tabloului, fdla ca tu, picl.ol', stl tr: i:r e-
ocupi prea mult de nnanfele veritabiie eli;r ll:,i-
tur5.

Iatd cleci o constatare elocventd. Ea nc tld ex-
plicalia pentru ce Gauguin se cleosr:herie aiit
de impresionigti, lrentrri ce atiiudiner irii {:r':r
aga de osti16 fali de o gcoali care, incontestir-
bii, adusese atitea servicii artei li'iil1('e;zc. in
'Limp ce impresioniqtii plecau de la rcca cc 1-c-
deau in nature, obsen at cu obiectivitate. pil-
tat cu calm, fiinclcd nici unui. nu se erali.r ft"l
fafa motil,uiui, el recomandd tocmai si tc ric-
pirtezi cit poli cle realitate.

Obiectele care constituie subiectri] 1"i:blc-
ului trebuie prinse intr'-un contur lruterr-lir.
fn limitele ciruia culoarea se pune in dire
destul de largi gi in tonuli cit se poate cle lii.
adicd de intense, aga incit irnplesiir tablociui

1 ,,Cum !i se pare acest arbore?" (N. r,').
? ,,Este destul de verde? Pune, asadar, rrei'deu

cel mai frumos vcrde cle pe paleta ta. $i accasti
;-rmbrd mai degrabh albastr5? Nu vf, temeli s-o pic-
tati cit se poate de albastrd" (N. r.).
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sA sr aili'opie mai mult sau mai pulin de aceea
a unr-ri ritlaliu de catedrali, atunci cincl iu-
mirn s;1,r'il;ate prin buc5lile de sticld coloratd.
Curir ar' putea cineva sd nege inriurirea puter-
nil5, scni.imentaid gi optic5, pe cal'e o oper'i
asl{el c'cnceputS o lasd asllpra privitolr-rlui'? 1)e
a{-:ecil. pentni unii din grupul de Ia Pont-A\:en,
scilala al ltutea foarte bine purta numeie de
r:Ioisotfisnt, din pricind cd acel contur negru ar
f i ca un cloison, ca o limiti., inlduntrui cdli:ia
s-ar';'inclui 1;etele cololate. Irlumele cel n-iai
obi;nuit este insd sintetism, in ceea ce prir,eqte
compozifiir, simbolisrn in ceea cc privegtc in-
ten[ia gi conceplia. SintezS, ia acegti pictoli,
inseamni nu numaidecit sirnplificare, ai l'e-
nunfalc la tot ce nll contlibuie la proclucelea
unei iclei, a ;-rcelui sentiment pute'rnic care std,
in intenlia altistuiui, Ia baza operei sale. ln
fond, sinteza aga inteleas5 este o formi a clari-
.{icdrii. De aici inrudirea, in ordine cerebrale,
cu glupul de literali care ccnstituiau :,coa1a
simbolist6. $i aceqtia, c'a ;i pirtorii, clai' mai
aii's pictotii, aveau dc scop si ajungd in i"ea-
IizAlile jor' ]a o olciine ierai:hicd. Ei tincl adica
sd lincluiirscS elmentelc care compun un tabiou
,si si ic dea importan!5 in mesul'a valorii lor',
cir,r'l] cste bineinteles, sulliectivd, acordind Iocui
prim ia ceea ce ldmureEte ideile de la baza ta-
biouiui - - ,,sr,tumettre clruque tableau q utte
rJ.ot,til-t,Litf,"t1, {rurn spune Gauguin -, fie ca o
ii1,,'e, fie im si-'ntinrcnt sau o staie cle si:irit par:-
tilrrialii. Totul cleline astfel o transpozitic in
linii r;i culcli r unei convingeli, pe calc rio-
l-e.itir .i-o iaci cit mal inteligibilS fi altora.

-\sll,-rc;rcfl idei. si alte'le inrudite, sint dis-
r.l,.lliitc'cu pasitrne in cercui celor cie Ia Le
I]r ir;is|s. Giiuguin, in aceastd a doua sta{irrrre in
Lii'trtagr-re, este tot atit dc sdrac cu.rn fuserse gi
pini atunci. Nu vinde aproape nirnic, qi de
l-:r.lllt': ol'i scrisorile sale s-au pestl at,

l.,sliruneti ficcare pictur:i unei
(N. r.).

ciriii 1tim, qi sint extt'enl de elocvente - nu
:sirrt clecit strigdte, uneori lamentabile, alteot'i
pline de levolte, contra stdrii materiale teri-
biie, in mijlocul cdreia se zbate. Lucreazi insd
cu infligurat:e. Nu are modele, dar se dispen'
se;r25. de ele, fiindcd arta lui este altceva decit
<.r copicre a unui model, aga cum fac cei mai
rnuiti clintle contempolani. N-are nevoie de eic,
tlal noteazd in carnet ce-i convine de la per'-
soanele pe care 1e intilneste, gesturile Ei ati-
l.uciinile lor', mai ales ceie ale ldranilor din jut'.
Uneoli estr: izbit de un col! sau altr:I clin na-
tur'5. Considerindu-I ca un decor propice pen-
Lr''l a inchi.Jc un grup de persoane, el il no-
teazi in aceleagi foi de carnet. Pe unele din
cle, ajunse pind la faza de tablou, le vedem
ca ilustrafii la monografiile ce-i sint consa-
cratc.

ln 1889 are loc la Paris expozilia univer-
salI Evident, Gauguin n-are intenlia sd se
manii'cste. De altiel, nimeni nu se ginde;te la
el, pr-ntru a-l inrrita in pavilionul artistic al
Frantei oficiale din aceastd vreme. Ar:e totuqi
am].ril.ia ca opelele sale sd fic vdzute nit cli:-
1-,:rlte de ceie din paviiionul oficial. Se in{elege
r]lr r)rtronul unci cafenele, care primeqte bucu-
ros si lc e>:puni. I'ot atunci el face ctincitinlI
mai iie aproape cu poelii simbolt;ti ;i cu h{irl-
larm€i, care-i aratd, de cum i1 cunoagte, p;'ir'-
tcnie ;i admirafie - admiralie de aitfel I'et i-
T)li)ce. Din contactui cu simboli;tii se produce
o L\aiecarL. precizare a intenliiloi .si aic uocra,
r,i ulc celorl:rlfi. Gauguin igi cld seama r-'i uncle
clin idealurile pe care le urmdrea el in pictrlri
siirl .iCcnlico slu asemdndtoa:ic cu icieilc pe
c;1,r] simbolistii 1e Lll"nereau in literaturS. Fl
riciri:;r mai presus de orice s.l inving5, daci sc
po;rte sI suprime, impresionismul; cr:ilalli avcau
si ci lrn clugman, tot aga de o,:lios, pe paln;lsieni.

irisd expozifia din 1BB9 n-are nici un lc-
:lrltat practic pentru Gauguin.-Doi ani mai
t'irz.:iu, in 1{191, eI face o altd expozi{ie, cu un

l39 ef:,ct mult i-nai mullumitor, si iatd dc ce. NIal-
dominante"

13s



i:Lr nrl. c'onsultat iisupi'a ex1:ozifiei si asi.ipi'i:r
pcrsrxailitatii 

- 
printre cliticii flancezi sitit

i;t'intr'e cci ('are se ocupau clc artd - ciil't1 a:
ltLtteir lansa uir altist nou, cum cr.ir G:iiigi.in,
!ugoiea"7:?i nur]tele lui tlctav l\4irbeau. Rcrr,iLn-
, .ii,-'r'Ltl f i'itiist, amatrtl cle alti si st';'iitrtr', n.:.e-
crli c'u irrfelegcre qi cu muitd simlilt:, cle alti-
r.roic clesple pictot ii mui noi, ajuta ::,c cel r rt,-e
jn{:c.l'cau si se a[irme. EI este tlansltot ti,t rit-
lcirniralie in fa{a luc'i dtorilor' lui Garigii, ,-- l'
;ltbiicd un ar licol intr-un jrirnal t 5:;pinciit, ci-i
pli'.'ire ln expozidia ar'cstui-r. ln :L. ti,'o1 ci ., i,r-
i:e'rtc dc opr:t'i-r Iui Gau51.iin ca clc una ,re;,rc:.r.'-
qr: in.ent r:rirel.to.Ie, inega!e, tnti,s i:oir1r.eni.: tf
:;;;1tgf i;;g"'t, cic splenclozu'Lrir c'i ,,-lrr i-;lL, ;i. .rtttitlrtit-
qee ct.ui.:c ltt li.tu"'rgie catlnliriue, ltt rQi:t:rie lr.in-
1!r.ttLe,'r'intctgarie gctl'uic111s,'ia2 ,\.g':t1"1.)oll.srrrc ot;!., i!.;

et, :; ;.t.i tti!(2 .

Gra!ic act stui irlticol, Gatrguiu t.;oate i';r,iie
lielrtlu plima datA cerra miti nlulte piri;tr,: -ri
astf cl ajunge s6.-ii prc,cu':e o sltlxi cant ,:lt
I0 C00 fi'anci, cle cat'e a-'rea nevoie slti e ir-ri
r':aliza rrisul lui de atunci, r-rn vis imlterics. c.i-
i'uii.r r.rii se putea sustl'e1ge. c'ei de i.r paldsi Eu-
i ot)a li a se stabili in insujele (Jceaniei, la
'l'alt iti. De ce aici ? !'i in .l.r ir in ..'r'enr cit i: r ' .r.
i itls,,: o f ir;'16', q'arc 1-:r intplc:;ionnt rnult, rrl'r'rir:
irt caie cinevrL desr:i'iri splend,olilc. itlrr':tiii. :i,i',.
;rii' rtceslui ostt'ov liei'clut in O.'canul Pa ,,le'.
jn t'lre locuitorii cc nlr leniser';i i!-l ('onl-i,r i ,:i1

c'ulopeuii pf,r,tr'2591'5 in cariicterul lo1 prin-rlli.'"
erxtr;rorclinar dc. sin.,pa1.ic, clrvir din aspectutr si
,raiitilile ornului, ala cLlm tlei.;rrie sa fi;i..i.,
iiirr rniinile Cl'catoluluiI

(.lir bunii lrlcclr-rqi clc cr:1,-,rzi1ia cli. la
ilaugrlin se ii-,,'.irei.L1;'ii. splr:'i':Lhil"i, r.ritd,:
.lltr Lil 1r1r-rtrr i,i:il_

r,,iiudat cle r'elcitralir, in,':t:rii, ilsir
::r,;rtir,5.i srrperbr-i" (N. r'.).

:l ,,a:r'tcstecaii iru ijiulghir ,:rt.--1lL.i. i
Liri:i, it:ll:inr:lr .:otit i, sil-nltcrlislrrll { jl) .r'Lt j

{N. r').

I)in aceasta epocd o singurd operd ne inte-
i:eseaz5 in chip deosebit, cdci ea e simptoma-
[.ir:d.'. La Lutte de Jacob auec l'Ange {Luptu lu.i
lacob ctt Inge.ntlS (1889). Ea ne aratl in chipui
ce1 mai elocvcnt cum iEi inchipuie Gau*
ruin o picturd sau. m:ri drept vorbind, care este
loh-tl adevii':rt al unei pinze de forma urrui ir5-
ilat, acoperit de figtiri ai'moriiouse. Lupta lul
laci-.b cu h-rger"ui t at dtatd ca intimpiindu-se ii-t
irifa ocliilor lrnoi credincioase bretone, pe cin(i
r-.r'roLul le fai'e o pi'eclici tocmal cr,t-spIc rtccsl
.iri,i.'ct. Avem cier-'i o i:robi evicienld de senti-
rreniul sril;til (Lr conCucc artisttil in lcl.rr'ez;tl;i-
r,li.'.1 ScellCi i-,;i-1ii,,". Bletonclc si:tt'.'i1zute, mai
rirrrit serl mili ]ru1in. asa clrm erau iir i.'calicatt:,
:l-..e oalec''.r;:r sliji,:litc. Sini icrnl'i simltle, cii,,
i,op*t'. cu olizontui i-Unoqtinfckrl' io;. cli:stui cl.:
r',lt:s. Plir-le cle e,, 1avit:, e1e asi:ultd r rii'iitiili
-,i'eoir:lui s;i-1i imagineazd s(ctfa rir':iclir-ii: i,i;t
:icis:lj obi;nuit iiin Breiagrie q!, lii {)ii'c('itr'e cli:i-
i.,il1ir, doud fignii ilr:stul cle cut'icirsen irito:-r :,,.

,Inger-ul. IatA I'r t'imine i.lin ucest r:;-.isor-l eroi, ,

re i'iire aiit cli. t-i.urgistllii i-rr l:ic'.tr'i l_)'.:i;tir.oi...
'It ',ip('la Slirr!ilol ingr.r'j rje l,-r Sit *:'riplil,.'. r r

.,.;tli:l de l.rataL; e r: r:u toti;i n{)ltii :;i li, aii iri.:
r-:c1t'l/.':l Cu acle\j.Yrr!it r.,r'iginaii. a frllit'zir-.i si;r il-
,.,riier,rnlei 1ni G;iugrii;e (ll. 5S).

S'.rsit in 1-aitiit. Cet-rguin riir r.r:lti iirtii rri'l::t
lr .'.rpitaja insiiiei, o <';rlicairri'ii ilc ci ,rs c. r,i-

rir:r'.titl, lcct-tita rle o i:ruzder'1e <.ie lun'-'i-;,,,r&r'i ..1

''"tiarilti, qi ci epir.c :rie lie!ii eiri oper-re. i)l:-
Irclele de carc f'.rgisct ciin Fi'lnla Jr: r'egAscs|t
irgi'.1\rate, sub tt folnri ,qi n-tai odioirsS, iir 1i'r-'r 1

,,,lrai rc1is6(. Trivi;riitat.tra tutulor: il c:tasi-rel'eazii.
,'ird;egte cai:ita]i; ;i se inslaica::I ilepalte. i:r
i.,r-i,tsi in rnijlor:ril incligenilor, Llrlrlc nu sc rnai
.,11:r nici un rlt eulopean dcrit el . Air.i, pt:n*
i"u llrima datd cle muiili vl'eme se regaseqti: itr
,:lementul 1ui. Natura si oamenii ii rrorbesc rut
timbaj care-i merge ia inimi. cale de;teaptl ir-r

i,l, ciru il.izatul, ci--or-r; i ancestlale de plimili ..'.

{i:l':nd este itsa cle acoi-.i,)rlat ?nrr-.1-ejill-it'ilot,,

j r :i i
i i i):l-



incit indigenii il considerd ca pe unul
I" ui ir." ,,Lo civllisctti'on s'en ullait de lui"'
*it- "" 

tp.t.r" biograful s5.u, Kunstler' Ca o
consecinfil puterea- sa creatoare se arnplifici
t; f'"1,- u""tiot rnoclele candide, barLrali ;i rnai

ul"r-f"*"i, in goliciunea lor inccentd, in mij-
io"lrt ""o. 

peiije ce formau cc'1e mai spien*

dicle acord'-tii si cele mai logice' -singureJe 
na*

iotni", cu acea nuditate ornatd de col'oar:e de

fi".i, ht"p"td cu citeva- petece-de stofd, in cele

rnai' lncintdtoare cuior-i. 'I'ablourile sale sint
,ii" "" in ce mai calme, mai senine, mai no;ile,
re lntind pe suprafete d"in ce in ce. mai vaste,
iti it t"t.iiicd valoarea Ior clecorati"'d' Atitnci
irrcepe si scrie 9i acele mernorii' acele cs;eu'.i'

irceli considera{ii - fiindcd nu qtirn bine cittn
si ie numim - care-au fost publicate mai tir'-
zir-1, in colaborare cu Charles l\{orice' s"uib nlt-
rrinle de Noc-.\loa.

Cu toate apareniele insd, dcnronul sau l:i'-

untric nu se potolise inld. DupI o abserrf6 e1e

tloi ani gi pitru luni, Gauguin simte il{-:1''(:}ia

sI se intclatiS itt lj'r'an{a, intr-un fund clt rr:'t-
por, ca ,,lipsit cie mijloaces' {iindcA. nt-t et'"i in
i13'ig sii'ri'pidteascd 

"iriletut 
cle cdl6to:ie' {inul

ciin motivele acestei hotdriri este poate qi iipsa
11e iiani, ca;:e-l i'tiacle continuu qi in ?ahi'ci'
Jupe cum il ;:osese in Bretania, ca qi in tirnpui
qerierii la Paris. Dupd o perioad.S de cXrel-

tuicli nesil-rtrite, se gesise astfel din nou foalte
strirntorat. Tct ce piodusese in timpul absi:ir'1ei

clin Er:ropa este exius la intoarcere, Ia llurancl-
Ruel. Dintre toli negustorii de tablouri, acesta

estc unul dintre cei mai in{eleg5tori, ciintre
:,rcr,-.i pulinl cu increclere in arta novatorilor"
-\ riscat o parte din averea sa ca s6-i pl'otljerie
si sd Ie cumpei-e produc'iia, diir n-a avttt de

t:e si regi'etc, c:dci arest ::isc i-a adus nol'oe'

Astdzi poate numai utla sau ciottd eiin apel'cle
rdmase nevlnclute in coleclie valoreazd cit
toate sumele sacrificate in trecut pentrtl pic-
tura celor moderni.

Erpozilia trece insa neobservatd, pentru
maiele public; totugi, spiritele alese Ei rafinate,
cliin- erii i\fallarme, ii arimir"d. X{arele poet. depii{5,.ne dd despr.e arta iui Gauguin o for-
urulS impresionantd, iir scur-timea e1, ca tot ce
ersle .foi-mulat de acest suotil poet: ,rIl est e-xtt.tt^
e_rdin.ti,re qw'oru puissc ntetLrte tan{ cle rny:stbre
clert.s tunt cl' 6 cl(ft(( 1.

l'ccrlai cind grijiie de viitor: sint mai ar"_
ziiuale, Gauguin are pentru priirla clat5 nr*
roc; ii rnoale un unchi din Orl6ans. care-i }:isiL
moEteuire o sumd ce se rir,lica la 10-20 000 c1i,
:iriinr'li.. Imecliat ce scapS cie ncsiguranfir :rilei
cie miiue, at"tistul iEi inchiriazE la par.is Llrr a,ro-
Iler si, ca un fel de reaclie fald de toale pi.i r.a*
fiuniie pe care le suferise, cle nevoile i:.i;.e,*l
o}:seilirser:d atni de zile mai inainte, incepe s6
facS cheltuieli nebunesti. EI insusi duce o viati
li;;ciaid, cu rnanifestdr! aproape 'teatrate", 

c.eea
ce ne r:'rird, de ia cinerr:r ce trecea clrept r:nr_il.
din i:ictorii cei mai inteligenti din vremea sa.
(I-iescrierea acestui atelier, cu tcate bizareriile
iui se gdsegte in mcnografia lui p,ev.) Se iirr-
biacd, de pild5, intr-un mod caragliios si bi-
tdtor Ia ochi, deEi lucrul acesta n-ir trebui sryi
ne surprindii; curiozitilile vestimentai-e ale iui
Gauguin le cunoaqtem din trecut, de. cind sc
plimba prin Faris cu saboli picta{i si sculptali
de mina lui. Se pare ci purta un costum al-
bastru ca cerul, cu nigte nisturi de sidef, o pd-
ldrie cu o pangiicd azurie, nigte pantatoni albl
gi mdnugi de aceeaqi culoare. f)ar toate aceste
detalii nu sint insemnate decit pentru cd. zti-
grdvesc starea de spirit a artistului la un mo-
ment dat.

, Evident, banii se cheltuiesc repecle, ca cle
obicei, gi din nou el se gd.seqte f-ird resurse.
Bretania i se infdliEeazi pentru a nu stiu cita
oara ca un remediil la plictiseaia ce-l cuplin-
sese la Paris, poate qi in speranta care nu-l p6-

1 ,,Este extraordinar
mister in atita strdlucire,,

cum de poate exista atlta
(N. r.).113



i'Asise, ci acolo \/a gesi o viald mai ieftind' Fcr:"-

neEte Cin nou in aceastd regiune, pe care o Lttc-
fera fa{d cie toate celelalte provincii ale Fl'ar:-
!ei. Adusese cu el pe o jirrtat:ezd, Hanna, :ir"iitci
r:o1ul de ntuitl esse-seruante. Cum se pliml:au
ociatd impi'eund pe ldrmul mdrii, Gaug'.rtn qi
javaneza, nigte marinari beli se li-agd dc fc-
meie. Ambilios ,si galant, Gauguin se ia la lu1:ti
cr-r acegtia gi-i alunga. llnul irr.s5. pr' la si,r,lt.
ii dd cu sai:otui o loi'iturd aqa de putelrrilh"
iircit ii rupe fluierul piciorului. Jatraneza iL i:r:r5'

i'dnit, se intoai:ce Ia Paris, fur:i tot ce se g.dseii

in r"aimosul atelier qi clispare. Gauguin estc iit::5-
lit qi revoltat, in acelagi timp, cie aci'asti &\rrrn-

turd stupidd, cu urmdri tragice pentr"lt -..i't ;"i':,i-
tul vie{ii, mai aies cind lli dd sramiL c6, ir iir':-
finitiv, tot ce i se intimpiase ii venise clin an-l-
bitia de a apdra o fiin!5 ce erii departe clc a o
nrerita. De aitfel, rana. cle 1:r picior nu s{:i \';i,
i'!neleta niciociatA. Ea se 1r;i il,gr;iva cu tin; ;rtl
;l -,ra fi ul-ra clil caLtzele ruor'lii prernatui': al

arti:;tului.
Bo1ni:,v, sup5rat, fdrS bani, il copleqeqtr-: eiiti

nou nostalgia {driior deplrtate qi primitirre. 5c
irotir'E:jte sd. r'indd toate tai-rlou.rile procir.lse .in

;rcest intci:val qi sd pr-rrneascd iarisi itlsp;'t-r'

L)r'cania. \,rlnzarea se face la tr{otel Drouot, arli'lli.
ln localul 1n care se fac la traris vinziri pubJict:"
IJacd aceste virizS.ri sint pregdtitc- din vremc. iu
liteva articole in pres5, cl-l un cataiog triue pr:el-

zentat,, scris cir: cinerra cu autoritate este evi-
cl-ent cd lezltltatul ert'e sd fir-' t'u mult nlai ;"i-
tisfdcdtor, clecit ciacd totul s-ar petrect flrii
rra cei interesa{i sd afie ciespr:e etreltin'lt',r:it"
Gauguin cunoscuse, in timpul geilelii sr.tjc iii:
taimosul atelier din Paris. pe unrle tl'errusct'5'
cei mai insemnali literafi Ei artisti din ";ie-
mea lui, ?n serbdri care nu erau totdea.r.tiili
inocente, pe marele dramaturg scandinav Ar:-
gust Strindberg. Se adreseazi iui gi-i rorgA
s5-i scrie prefa{a catalogului' Strindbelg eriil
i'rtunci mutrt rnai cunoscut decit astAzi qi se

l:ur,:ura de o mare notorietate. El insd nn-t pri-

meqte projtunelca. Trin-ritc ltumai o su iso.Li.-t
clin ciLre se cuvjne a cita citeva pasaie, fiinrlcd
eie sint deosebit de interesante, reflectind acli-
c a felul de-' a inlelege ai unei personalitdli iisa
cie insernnate, cum era clramatulgr-rl, pe o ;,rltii
pcrsonali.tate tot a$a cle inter:esantd, us iizl
pr:ntlu ;roi ;i mai valoroasd..

StliuCbelg ii spr:ne pui. qi simpiu: ,,Je l-re
peur pds (si scr"ic. prelaqa) ou 1ll,tt:; b]'!tt{!!i-}-
rtlenL je. n€ 'DeLLx 1}tts". ,rJe ne peur 1tcr.s .sn;.sr,'
ttolre cLrt et je ne pttis pas L'airter (je n,oi ctit-
r:ttne pt'ise stLt' uol:re e]-t, cette f ois etclu;.,i,.,;-
ment tcr.hitiert). Nlttis je sais t1u:.t cet {iireu
'ne 'i)cl,rs etonnercL t'ti ne z;aus bLe.ssera, c(a^ uc1l.s
rne semble.z, surtoztt fortifi4 locLr lc: lLaine. des
ciutres('; (caracterizare foarte precisd gi foarte
fini, psihologiceste vorbind, care ne explicd
unul clin motirrele atitudinilor lui Gauguin).
,,Votrt, personnalit,r: .se tontpictit clans Itur,ti-
puthie c1u'eII,e stlscite, soucieuse d.e resl;er it-t-
tacte$1.

,,.1'ai uzL rLes arbre-s (in tal:lounle d-tale) c;ae
ne retrottuerait ttucun botaniste, des animau:r:
qtte. Cuuie.r n'a jonais soupgannes et iles hotn-
ntes que uotts seul uuez pu cr6er, une lnar
cltii cotLlercLit cl'urz uolcan, ?117 ciel cktns lequel
ne pe'ut. lt,a,biter rLuI dieu. Mon.sieur, uou,s (rDez
ct'{p,71,717, nrtuuelle terre pt ttt- ttouueatt ciel,
n'ttti,s je l1e nte plais pct.s cLu 'miLieu cle t,otrtz
r'r 6ation,, eIIe est trop er"tsaleil"lde pour .ntoi,
rltti riim-c Ie clair-obscrtr.(2.

1 ..Nu 1;ot [...] sau nai brutal, nu vreau. Nuvir pot irrlelege arta si in plus nu-mi place (n-en-r
nici un fel de apreciere asupra artei dumnearzoastrd,
c1e aceastd datd exclusiv tahitianil. Dar stiu ci a-
rreastl mdrturisire nu v6 va tulbura si nici r1u r.'i-r
va jignj, cdci imi pdreti mai ales intdrit de ura al-
tora; [...]. Personalitatea clunneavcastrE sc ccmplace
in_ antip:rti:r pe care o naste, preocuprrti de a rd-
mine intactS" (N. r.).

2 ",Ar:n vdzut arbori t. . .l pe eare nici un bo-
tanist nu i-ar identifica, anirnale pe care Currier nicinu le bdnuia, Ei oameni pe care numai dumnea-
voastrd i-ati ptitut crea, o mare care ar curge din-45



Intr'-:Lcie'' ii . G:irlgr-tiit 1111 llllnlal t it tlt-t s'-' r,
supuirii tier cclc rie rrrfi sus, clar publica t"tiroo- Jelti'5i-i cxilspcleilzi' iJr,'t'n'r si irrlpulsir;. -(cn-

'.:r iprpreuni cr-r 'Aspu.sui. 
irr care ir"r"a],ir"i".a zti{l nn:li ;ili's, dc o sc'trzr-tltlitiitc ctlt e nll se

iustifice lluilc1.u1 satLl cl(, r,eciere ri t,i "o"ii-rnta 
iroai.lr stapii"ii si tiicli t oilti'olal, t'l rrr-t lllii'lcge

.bic,ctiile. lui Sti.i.clber g. i\4dltu,i."t., lla'-.:i"ii c'itir r-rcclr epiatc i5.r'itsrl scllici s;rier, pullintlu-se
i,n, ,nii, c ,icin,ir aqic lrc'il'T_,iil,:'^1:^ :,:"_::; ,'::,i,':i',:i;,lilii,?'l;,I ll;liiilr" :i:fl;ilj:,,t',,ii_:;
t'j.: jr,r ii,' tlrti,i iri r'f,\tir. l;rlit tlc Ir;,r-t-tlltlelc 

!;'rLrijLirrr' (rll)i irtlitLr.' Il-() 'lti:jl"ljl{'i1' -\lcio(t"iit ilLi

rtit rlc r liLr,r, cle-. stllnl, clc -ir: rlriicit;r1i,,," ;a; .,tt-'i1t" 
iil;ri lilli igit i'xisltlnlii t'c-si aiL'sr'st', ilr.Li

t,.,.1i-.,,,.,,,,.1,,,,.\r-,r r: 
"'

:ln1l.ni11.cliclnlir'a!tt.pciltt.ulCiL1ldelISL]c]I_;'-....''.'..i,''..,"i',
p'in, ,,r rLri c,[rqliir. t'l rni sc 1r",'",.i'-l.,ir ] iil;;,].il,,l'11:il",i:,,,;::'::;Yiii,;.l]l'ii:l:,i:,ii:-jii
ir'i.:ir,r ii,' tlri,i iri r'f ,\ti,. l;rlit tlc Ir;'r-t-tlltlelc -,^.,:-.::' .:-".f | -l';'-:',"'.r..r .1 -. r...,.. -).-. ..!:r,,r -r .. ;,-,,.ii,,;,. ,, .,' 

',^- '.1r,-riisc iit.ri lilti i,git i'xisl|ntii t'c-si aiL,sr.sr,. itrai

Sii Yililll (';l llilgiis insU:il. 1l Clillilj.irUI illt('Va PttI/e: r.-,f ..i,,+ii ;,
in c:.li-t,-,zitia lt,:..i,,',iieniir, e1 iiltrstse t-niii'trl'i- ir'iiii' ( 'il):lt r ic:!ii' isi itrr''r'l rlt:it:zi 1t''a1.' 1:'r;tL'r:lr

.ileti tii.r'r'ta rii l,lirl1a1irrr.i il lcluriri: 1;, ;i:;,; si' rlitllir stttclii I'cPCl 1 ' 1'r"j'-Li ' ' .'")' '' sir ('i-
.:r:^ r.. ......-^ ._rr; ^..x,.r.,,.i,- .i.-, .,+i+ .,.. ;i... l.;itirli, tt'stirt,'rcntnl sittt ltiliirrlil, 1;ibl,,,r 11" rr)a;,i
.it'eti tiill.ta rii l,lir11at'irrr.i il itclttriri: iL. et1.,.'- 

\l' 
'lLlrla 

stLlclll l'C])ct:rl'ir') ("irrj)Lli'rL'()llt";1 sil ('i-

;ui1ia tlc. ;rcunr rritS nr5;.1r.rr.ie, tol rrtit ,r,',i-ir" pitirli, tt'stilt"rct'ttttl sittt lliliit|lil, 1;ibl,r'r 11" rr)a|i
cLLi':ir.r c rr.i,i,'Ll i:r, iro;Lr.- (iiirrr-Lln ,,,l il.lll, :1;l;;l;':;l;rl":l:i.lil,lr,lli';,;;;'Jj"1ll'',;iii"i; l.l,?;:de r crler',r rrai intct'cs:'Lirld, r i"l i)F-'g;rs il irt{,'l' i1, 

J.at ii sir_si l.i ir-rg.'ijit c,trlo'ilr_ si ,ir_r;,;lt. liiiic,lc,i
"i-1 rLcir.r-ritt' lri.i .u ir,,i ,,, ,j-rnljloiic.lc rcLrosiir'(. sir clirnini.

Cr-t berr-rii r,'..Li11rll riri itlt:irslit oi)r'l.rtt'. ,'i l. J-1 
| i i'{'ir ('c t'r';t cic 1t;.girstd calitutc, rr izbrrtit sl-r nt:

sc incltciLillit ,:iirr ttr:,tt spr ' Tlriliri. i)e clatil il('r';rs- I c],,,. r t,, ri cli,ntn cit, a ii r.cintltii'at rru c]rc,c.lrtiiietii. li plcitt'i tu rlorir't1rt dlr rt st' strrlrili lrt'olr: 
'tu.rrle c.le 

't.i 
cclebr.. cli'' secolrrl irl XIX,iea.

clelirtitiv si iirieal'c'ri.6-si.orrviirgit soli;L rlc' l)ir. riiitiL lir Tahiti ii clr.rrinc i*su1t.r.1rrlrili:.. - _-_'1-"
care 1,i'dilL clcspdr'1.it, clat' nu cleslt;rr'{ir l,'l: li sc'nntpctc,, i'gr.cuirrtd clt, laltlul t,;,i nrr n-ri-'--' -'-- r--. --' i-- - c - -t Lrrltlrlitr'' lrr8l ('Ul(tLA Ll(' J|IJJLLII ( il ntl nlill Al'esd-l u;'it.tcze, i'; i si crrpiii. -\r'i',rstlr Ir:iu:.:ii, tit,c'r.. 1 r,t,,cl.,io i'di!.,r,rii,,;11.g i' iir-np.l lt.irtrci tila_

r:! 
!'!\Y!\li o t'rinti latir r-lr lopiii lor', cllti'u ,-ti' clr ,s, tti- jrt,-'t,ltqs.r,ir si sr, .,r,ir:ilizcrzr,,, si 

'u '-'li sLti-rt
t:,r',-t .incit'rnnnitri,. i ir ;rtit. nrrri nrnl[,cu,(lt ,.t ,. l,r-r11t.gsi .a ,,p"i ,i"1,'., 

-,,".1if 
,,,t"r; l'o;: ,;;mplit:i.

('.)11\'ir-qa t'i irintir-r i'r rl lttlti lcag:i de (ilugtLit'l- irr irrtir irrrui,,iti.i,'u,.,,1)t'ar;. llln;i clc la 
'iL.io'J)il'icullafilt' tl'-' olil in ntittt--l irtl tru ittcrctcazd st' t'onrlrl ir'as('. .rnt sJ)ils-o. (i;,rugLrin ,r-a,i' p.r-

pentlLt t'ctl Ci' sc t'xilitr;i' i olttntitr', compli'.'ate xinir linistL' clclit 1;ir,tinrl; rltunci isi uitir ric t6atc.
(rti It]telc, lot it;a clr' gt a',.e, clin llriciitrr sini- In slir sit st' lrotalirstt, si pAldsr'rrsci 'lithil-i si
ti!ii. ir'anir ck'la 1:i<'iol'ItL] s(1 .,,i1-rclccd si cit sc illetit<.i lriri clr.;-l1r't,.'. mlri ip ipiprii Or'ca.i.i. irr-
contl)litd cri lr'l r-ll fel tler irtit','tii, ttncle poate ] ir'-ulra clirr irricilr: Tnsult, },,larchizc. cca uumitd
in legalura r'u clitna tropic'a1a. I)eci, rniz:t'r'ie I l)onriniquc. ]Istc intc'r't'sirtrt si lonstllinr r:i
c'olnltieti. cieslniajrttorit. Iriic'; L rLltlstttltti ile jtt rrcesle insulc st' -qirscsc: lcl-t-tr.tc 1-ri.r.tioasc, de
,,a.e-, iubt:rL rnrti niult clintrr: to1,i lo1-'liii, moili'c. :rtr-lrrr rr r[1 111 ,,,],,,io .i a.i' ii,ii,,il,;';;.^,,1;,;;
$tirera ii t' diriti cic sc;!ir-' pe tur lrrr-t r:u'r'-1 ttrrti- iic t'dr-ttlrle 1rt'ntlu sc'r-rlptn:5, si nrobilc Iit're

_,\r,inrlu-lc la inclentir-id, Gauguin lt, r.ioplostt, in
tr-uu t'ulc rrn. tl!r ( ri in r'ut'i: irLl l)()irtr' r.rista nici sll'elL' iib('l'c. .Sceirc inc'5t'cair: cli' sir-nboltrli si
un duilrtll.z{'L1 Dornnult, clttnlt.rcavoustrd a{i ct-eat i.,lir-re tie mistct'ics c'rt clr-tirtmnl clil-r ntitrlr lr_ti.un lrou 1>funint gi,Ltn nou r'er, dirI in nti.jloc:u1 Ior
eU lttl ?t.,1 |onlpla'1. ( ft tl.iir Linlrlir. .i\,,.r\ttir r'.1,' lrpi'.1 
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Ar:estea sc petreceau prin 1901. La Paris in-
cepe sd se vincld iucrdrile sale, nn prea mutrte,
t'iie un:r - rkriri, g1 .ilie mai ales unor pt'ieteni
der,,otali si actir i, caltr se gitrdesc la situalia
celui depi=LlLat sj . lrL. de o i:at"te ca sd-i Ltqurez.l
ii :riLii, Lrt: cLc rlt.i lr:tt'te penl;ru a-i da consola-
i ea cli a fi t ecunciscui. de ceilai{i, li ltlasea;,;i
una sall aita din opere.

Dal neiinigtea, care era in interiort-tl lLii
Caugr-iin, mai mult decit in afard de el, ii irn-
pi.:clicd sd se bucut'e de aceastd situalie. De-
-.'inc iritabil; se cearti cu unul, cu altul. Cincl
('unoliean-r motivele conflictelor, ne ddm seama
r'i el a'!'irir. cileptrte si n.u e greu si adrnitem,
r'lriiir riirr i,riir', r a iirtl'i: un jandann ;i un pro-
rui'or cle o parte, si Gauguin, de :ilta., acesia
lelrre;rinld lalura ingiduitcare gi simpaticS, cea
cle rrrnanitate fati c1e indigeni. Din toate aceste
,-renrnltumiri zilnice, care merg pinS ia pfo{.:es(r
ci.. se cier;rbat in fa{a justiliei, r'ezujti pentru el
o riiirtA piinii de anrdldt'itt-iti. l)e lal o vf erne.
crr si se rizbttne, f iindci:r er:r f oarte orgolios,
sr'o;,ttrt un jurnal, .rl,e sor,u-irett, pe care-1 poll-
;lllf i:125. Jui nainl esie plin de epigrame, r1o
:rliir'olc in!ep,{toarc. 1:':lre rre canf deceptil-
rri.ii.::i. r'iirii le citirn. ilal'rnai c'on!ine aitter-:'r.
l:rt;'em cie jnto'csairi: .ql'avui'i in lcmn, pc
lale 1e tr';rgr: Gar-ignin singtir'. Sint opel'e cll-
lir-..asrt,r, poate din toilti arta lui ceea cc ne apal'e
ia nr:ri c-,rident inspirat de mcdiul particulll'
it'; i'r|e se gdsea. do moi'ar,ttr"ile si de credin-
tolc olrmenilol in mijlocui cdrr:r'lt triia.

,\ceste conflicte irt:inseinnai.e. plictiseii a1e

iir:;ii ciin colonii (si ntarele t'otnar-rcier englez
Stl'. crrsoli le at'usr:se pe ale sale) cJi,tc chiar 1ii

dnele pl'oir.rse. Unul din jandarmii pe care Gar-i-
i;uin il acuzase cd fai:orizeazd contrabanda, in
clefavoare-a 1o::uitoliioi' incligeni, ii face un pro-
le.. rie calomnie. Cel acuzat nu poiii,.: liciitce clo-
i'czi, r-tc concl:rnnitl qi rtelcit -.d pl6te:,sc5 o

anrend.i. &'Iinoru. sigur pe el, iubincl libertatea,
Gauguin se gdseqte corrstrins in acliunea lui qi

:;l: lc;'X Lln ircle\-ii'ai martiriu. Pestc acestea sL: 148

ilriilugir niz:ct'ia, grijli ca 
-llLl.- 

\-a a\rca.('re mlncu
il cloua ;zi. I'izicelLc el clecdztlsc : abtlr sc mai
putea miqca- Dar cc e mai ctlt'ios t':ste ci ll'
imut 

"ute 
toati viata visase climatrtl lericit rrl

l)acificri.lui, in calc oarnEnii r:rnblir lira vel*
minte, ca in paladis, in ttltimilc zilc iqi arlurt:
amittte ctr-r nostalgie cltl Jiurop:r'

I)i' altfel, noitalgia, dol'inla iii ''AtoLrf i' ir

i'cea te-i lipseqtL:, r'sle una din tl il:'iinlilt' i 'i-
: acleristice 

-tempei atnentului lui fiiutgttiil, a-\s
pir:d totclea*r-ru ,lrt.- ('e nu a\rea: in irlijioLnl E'-r

i:op"i, sple pt.imitiiiisntuL Oceanici; c'inil r'stt: itr
(],-lcania. la rritl!;i tiin Ilur c'pri' tltt{it' LL'JLIi'i] lii.i
t" *ui pbate intoat'ce. Ca o probd evidentd a gin-
C'.iriior ce-l chinuie in ultima ctirpd iL r'ielii
1;.1]r1, r.t-r,',"f11 un t;ll:lou in c'irt'c ci I r:llrezintd nigre
i,l,sr,l clii, not clll illanlei sttb z.a1.rac15 (i1- [t;).
I','Icilc iir Lilai. 19011

A:,tfci s-.;i st.ii'l:r, lttrrncrltat cll l'<rl dc fe1 cic

gi iji n-ieschitle, ptr':ie-'cutat cie i'epi e'lc-iitlitt!ii ',rli-
iili;:ri1iei". l"trina'; lizicc;te, r-ra1-rf,61i; dr- l)l'co('ll-
1.-,;1 i ,.i'i.,ie-l on-ioal iit(, a'lln-l splin'l cl c'ri r-'i le vll

zile inairltc clc a-si cirl sfil'sitn1. Ltna tiitr cclr'

n-,iii n-rai i iigul'i llle i-rir-'tLri'ii llost-impre:;icinisi'.-'
l.ilrin,ii ani, i l'i i:riti lrlc;cl"-t''tii i' c'ei ii-t I'a' t'

cl iL acll, ri'it llili lnr'tit clonlt:t-ritti :ti .tci" s;rrt c '''!

t)cr citi'c i-ir petrr:tut irr 'Iai"iiti 1i in i)o:ilil.lii;ne'
.\t',-,,.,s1,, sc rleck: i"rtlt rli;-t iVco-N'rri, cit 1i clin sc'r'i-
.,trijc,i;i, i':rri-'ii'i lil',.lst tiirrp le tlimite prietc-
r,ijot :-iii- \t11t ir1ug,.: opela lui i'l'l i'iLLactei' por:-

licr si clin sclisoli t'lt-imai ceeu c(l completeazd

c'eirl spuse si ce r,e'tr;l fitcle si in!elcgell r1a.i

i-rine ti-ii:lout:ii" 1r,, c'iil'e ic lom anali:z:r' Ccl cli'i

l.r.l"t",-.ri, cirrlrtr le et'itr: aclresate scrisorile, -s]n"t
i-ranie'l tlc Montfr<'id li Charles \{orice' \4ai

atets ain opel ele 1oi' i-rlm lua cit:itele de ca'Le

l-r€ VOIT] S€f \ri .

Dullil c(- se rizbr.ri-qt" il11 irr"Dresionisinul'
Gauguit-, nu crute rlicri ii:oliill bazale i;e gtiil-r-

1i,.. ,i,ti".l mtti ales csteiica neoimpresionistS'
,t=.tir,'o cirora se indSr'6lniccqLe par<lf si .niai
o"-" "igo.',i" 

decit asupra imprc'sionismului' O
'i49 stint Ein r:eie spris. lnai inlrinte. dal citatele



se pot multiplicii. De pilda: ,rl'dgarement des
peintres qui ont perdu I'insXins6, c'est-a-dire
l'intaghntio?t sont Ia physiclue, kL tltimie et
l'etude de la n&turc$r. Realismul qi neoim-
presionisnrul sint deci amestecitte in aceastd
invectivi. Nu in chipul acesta se va ajunge
r'um clolea el, sd,.ieacluc,i ai'trr 1a ltlir.rr-:il.tir.rl
sdu(t, adicd 1:r rrgitrdire, interpret:rtI prin ele-
rrentele ntatu,rii((, cluitd cum o define;te
Charlcs; Xllorice., qi inci mai pulin in-ritind pe
r,r|rul sau pc aitul ,,Tout ce que j'ai appris
ties autt'es m.'a ge1re42, declard el.

Ca cineva si concl:imne reaiismul, cind por-
nlste cle la o interl:i:etare poetica a naturii si
cinci felu1 siu crrrent de expresie este simbolul,
o in{elegem. D,.: ce insa acel dispre{ pentlu
impresionisnr, penlru o atitudine Ei o tehnicd
pe care el insugi o praeticase 1a inceput? Im-
irresionismul, prin definilia lui, renunld la
ct;n'ipozifie. Un pictor implesionist se agazd in
fa{a naturii, din tot cc rrede separi o porliune
a ci, 5i picteazA. Deci, nici o itevoie de un te-
mei intelectual in opera cle arti, (cel pulin
asa cleciea Gauguin), deci, nici Lln stil . ,4r"i)oi.
ccea cc intelesa lrc un intplesionist nu erl
decit c:recutia, adicii realizaicr materiala. fdri
r-rici o lllcocupai'c dc alt orclin, cu atit n-rai puliie
rtna dt' crtracter- abstracl. Altistul clcrrine ast-
fcl un sclar- al i-n;rtc-:rjei, ctri'e. din contrd, ar
tlc'bui si fic e:r sclava arrtistuiui, s5-l ser-,'eascd
in toatr: in-iltleiur'5rile. in acest caz, partea per-
snnal.i, cca de crcalie, in afara de indeminarea
t't:anuali, i sct i:;rlc ci nri eristd 1er irnpresio-
nisti. Nu poatc nega contribulia lor in istoriir.
picturii franceze, cec:r ce-i atr"Ssesc ;i pe el,
i;ir-rd cincl corrtactul cu Bretania, in 1BBB. deg-
teirtase in cl sentintentc nrai adinci si-i deschi-

i,,rdtdcire:t pictolilor cartt si-au pierdut instiltc-
tul, adicir intagin:ttia, o reprez.inti fizica, chimia sr
studitti ntrturii" (N. r.).

2 ,,Tot cce:r ce finl int'dtat de' tra altii nt-a de-
ranjat" (N r.). '{50 151

scse noi orizonturi. r\ici, in acL'asti llrovltfcie
francezri, acordul intl"c natut"a gi o1:erele de
irltS primitive, de caractcl' popular, in Culuareo
il irnpresioneazJt 1a n1a,\iilrrunr. Gauguin are"
clesigut', alte intenlii 5i cste conclus de aito r-ror'-
me decit artistii de tra 1:n'5, care sSpaserir in
sr:injt cruccil Mintuitot'r-ilui ;i lte sfintele fe-
rnci, de 1a piciolul acestei crucl. El r.a ceuta
ace lasi acold, ins:i pe altc' bazc, intr-un alt
clonteniu, ln linuturile priruitive ale Oceaniei.
Aga se na$te si?rtetismtt'l qt simbolisnrtrl pictu-
ral, in Bretani:r. Aplic:rlt'a dc'sivir;itd s &caS-
tol teorii se f.tce cer e i'ttiri tii';:ii,t. in Tahiii qi
in t)orniniciue.

Ch. \{orice clerf inelie n.ri;citrr-i l inauguratd
ck an-iicul sau ca o clclintl ale a nu le{ine din
nirtuld decit aspectcle in crrre se c'ite;tc o alu-
zle scn-u'iificativir la un gind qi c1e a reuni aces-
tc' aspecte intr-o irnatine cl:rri, rtolbincl senti-
mentului si i"afiturii lrlintr*o operd liberir de
ol'icc r,erosimilitate, ac{ir'5. cierzbr"aicati ric oi ic'e
lealisrn, insi :rcle-,'iritta clin pr,tnct de vedere
iiltistic. ,,[,'t.t.r'l.i.ste sc t e( ( otlncLit -- r.]c sllllnr-
Gatrguin 

- a Ia rpnlite de sct transysctsition"l . Tl,o-
iul lui nu cstc sI reproducl natura, ci s-o
tlansprlni"r, adica s5-i Ce:r un aspect direct, I'e-
zultat cl ir-r atitr-tdineir :,ii'tistultii in f itf a n:rtulii
li clin estetica iui. .\s:r .iiuirge Gariguir-r l:r a-
cerle tabloui'i sr-rbtilr. in cal e subicctul esic:
lrtet, ca ;i lrerson;rje1e. clil-r iratura ",lururirrntilsi deznrdon;rtiri( lL troplci,lor', in car"e sc. r'{:rjft'e-
zitttl ,,10. uic' ett pleiri dir, nltlis cepetlckmt itt-
tim.e, dtms les louLrre.s, les ruissecLu;'. otnbt'6s,
ctue( cles fem.mes clttLcltotant dans tnt irntnnese
Txrlctis decore pal la Aistut'e elle-meme"z. $i
cL1 adevdrat a5a se ltlezinti tablourile cele

1 ,..,,\rtis'Lui sc rer.i;Llii:rcte ciupir i aljtatclr trans-
pur^icrii" (NT. r.).

z,,via!a in acr tr;irel^. d;u" tolusi intirtrir. ir-i tr:i-
{isrrri, riulele ur:lbritc, i u fcmei soptiud intr-un
inrcns palat delr.rrlt dl )irtnr:r iniisi" (\. r'.).



nriri preluite ale lui G:ruglrirL (CJ. I'Jaue, rtsus
,,tdr.ancl) (Jr,tLrs ,lc1l,. icrii l (Zile leric:itej, (IJ til).

Scencle s;e pcilec in nii jlocul nalurii, pe
t5.r.mu1 ntil ii. c.l lr,iggiltil trrlilet'lina irtr.-rt
insr-t']5. J.irmul ai(t'.tat ,- i, lr,ri llr ill:Lr'(1 l)ijl'1 t'
l'liit restr-u-i cle marg,-:;-ril. ilccl lle ui-r rorru r-iii
I'Ialui ro;u, alitul i cle 1i,.ri{'a :riilaslrir, itlle'trsi,
in fund crt \-errii'i(,nLlitr-r t.li l1 cctlaicili.-rr, Jc-
qali intre ei clc iirrtr: si, 1'l-i rnijloc, il-r spaliitl
care rSminc 1i-ber', figr-rri srtlemne. carc' se ri'ii-
r-i cr.iirr-r-, cic 1::u'brir:i fu'rrtr.i. aproiipe 9",i,"iolui iti clit itlt:ttr:lri ii ce\:i:l fotit'ie irltirn, cie-

Cor..tt Cu C(.t iti'f i-ii1:'iii it r't'i:ii 1-,r'r.lios, ui r col!
diirtr'-ltrr in:ens" clr'irl tt iiiltdecll 1ir pre-rllilr-'rili<r

oc:carlr,l iLii si l',.ie i)ii1'.I irl)!- i-il!il'lc, cJar iitusi
ingladincl Llir sltatiu rr''ir'iitsr, r'iti'c incr,i t:t:;ta*
..-.r,lL. ,:t'iiiriii. i:t{ r :li :

Crinr ii i;1 lrrr-:t sii tritirrt:il7.L gl sA el:<plir:.'

scolrul :I'tr:i sirlt,', Gili!uir-i ;r fcriTlulat oclaiit
Drccr'cleui plin lllt',-r Lr.:iui-ls i:r geneza ur-rur
tablrr,t {: elrrodus ir-r l-t-'r.-,noqt'Ltiia iui ilcy, i: 38

si ru'm), liir' :.rli5. datir. i.i Poni.*Aven. 1BBB, el
concrellil o i'ii1'i':l,q,ii c:jletici, dindu-i 1111 ilSjll?cl
jumdtatc glun'icf. Se plel;,rce ci explica ait ".i-
,, llaillr '.i liocllit,a Lrritti t-,iitoi c[in r-r'r:lnr:r ilti
-fitnrti litrr. .\l-t-ll;ele aleste c-'ll:rr-neli,:lt: r.iol tl i;rA
.it'r1- intiisp,.'113:'lfriic P-r,t' ir il: lt 1lr.' ' r'";', si , r,-
' I .',1., : l,l:ri tl,,U{:.t:t-

Slri e r1ct,s,'bii't: iir L tii,tlii l-tiries.l;i'i 1rt -',1, ,-

l)l'.si.)l1i:iti. ale cat'oi' rilei tl'el-;r-ljau stt'illse'.ttie-
rIr c'tr tt'ttCi clin nlrtliiillr cloct-tl-ncrlte, clir'. i'l':rg-
nrcrrti'cl-c sr'i'lsot'i , cliti ltrr,.',,:stil'ile ,'eiol i.irt'a i
tllllosa'Lisi,t'i. ll,i ltccst.-,, .rl,'r' a-i afla pii ei'iie:
si:rtrtrrdineir clc t)ictor'. n-ii\renl clecil si l:irrt-
iizirn re(:stc mar tttt isir"i" dcstr-tI dc complei..
in cale est'.lticra sa r-'ste in intregime cupliilsa"
l,e-liir.i sr:nrnr.ilrl in r'inclu:'ilc ilt''-:ced:'nte: itllli
a fosl ciltd de Gauguin insugi 1n ...Nofe,s €pflt'.:ir,!"
suir titiul ,,GerLi"se ci'tt'tt itt'bl'eatt((,' creal:rit5' irrai
completd, deci incA 9i nrai -,'alot'oasi, o gelin-i
in rci.iumul llri Chat'les I'Iolice 1a p. 230 si ur'-
mdtoareie, suh forma ur-lei po'''estiri, pe Llri tc'n 1(l

jumdtate sef ios. jumdtatc ironic, cllm a1ll slllls,
in genul lxaniei'ei de c'are se sef\.c':t't uuii lLn-
tor'i I t:rt:rcozi t.lir-r scr:r-,1u1 ri XVlli-itra, i\iT Il-
tesquicu int, e a1{ii, llentl'1l a spunc' acle','irut 1.

plr{in cilrn nepl6cr-lte.
Voni ani,li;.a pc riet alc clin iiL !'siu flo"rli-

iltfirte, dtlpi. r-:at e i-oirL tie cc la exlrt-nir,e1'ei1 iri'e-
lr-,r' c)pei'e c{in c:rt'iet a 1ui Lliittguin, clali: :;-aLt
i1d:,('L1t din cori';actul tti lumera si l-r:rtili a 1ll'i-
n:itii'd a'.lceaniei, itrcontestabil corrtt'iilttfia s;:

lca ifiai personaiS" qi rnai tnaltd la aria epocii
Deslrre repercusiunile. acestor opel'e aslipiil ('e-
lol pe care-i p'lterl.r considera ca cliscipoli il
mi..estrului, acei pe cai'e unii confl'ali i-au nu-
ir-rit in batjocul.5" ntbis. aclicd profefi. ru rc
putem intinde aici. Ei sir-it dep:ritc c1e ir il','t:rr
j tr l:ortal: ta nt;Lr-'strul ut.

Geneza unui tcLb!ou a fost prrlililirtd r1e lier-l-,
,-i,rj-r.i r-'r-i{:r stirn. G:Lt-tgLiir-} pl',.'{:llis,-'sc litlttrost.il
,.i,Lr lablCU'. Mt,t;'i , 7..J.)Ul),rci. irtllll€ ()-C:ini' . ( t'

s-iii llutea traciir-trr: ali,,spiritutr celoi- rrloi'ti t'e-
';;heazheL. $tin-r ci ia toate pcpulatiilc primiti',.e
.1-,-i ritul relui i':rtc r--r c'lispdrut. totcle:rilttit I u
c:va din cruzimer sh'igoilor clc 1a noi, ii pt'e-
ofr.tllii li chi:rr ii chinuie5lr-' toi.ria viala' i.r.r.'rL a1e's

lroapter, pe il"tLtiiielil. Ife acce.l incligolii clin
:rs,ulcir: p,ir .'i-'it,t lc .jorr-ti:c Ciirugr-rin il,-t ';inii-
i:lt.il-l nrjaptea f:ir:i o iur;lini ap|irlsli $i. rrici l1u

r';iiilolean 1,.e intuttetic fari trtr fclinlrr'. cai e

s,a spciie spiriteie cr:1r-'i mor{i.
iat6 cum ue Cesc:r'ie Gauguin motivele ce 1*an

i or1c-iu-s 1a t'omllcziiia tal:louiui, irsir cttln ii
iirr.qrn:rt*O. ,,f trc iett'iLe f iil e ctttttt,'1rLe est, ccLt-
:l,'':e Sut'!e. uenirc.. lttoiztro.nt une p(l ittt'tle sott
t:!::orn ef fruye Eii"e ",';:;;ose sLLr un lit gm't'ti. cl.'un
piLrea r,sleu. (psrea este llucata de stold cu fiol'i.
cr:ecuir,rte in l;:r'lii', cii c:11'e-9i inconjurd r:rij-
ir.,i'Ltl iocuitorii in:;uiei, atit bdr:b:r!ii, lib si fe-
n-rei1e) et cl'uEt. rlt'ap icLune de clvctrte clttir. Tin

it.ntl. uiolet potLrpre, sen-t6, de tlezrrs semblQbles
153 o ii.r,r 1tirtcelle.t dlectrictues: une firlwe uLn peu



it:t"cLrzEe se tient ct rite tl'w lit"l. Deci o compo-
:;i!ie cu un grtlp cle cioua persoane' una cuJcatS,

ali;r aliitr-rr"i cie irat, cu 1nf6!i1al'ea unei ;rparrilii"

,rSe.tlttil p(i;)- t{tie forine, un 1}'toLlt)em3ttt, ie ies
peilt,s .sflri.r: I tiL(iLi'Le ttt.ti t't: p'iet;('(Llpation rlite de

i'ttire un'tiior(:ecni cie ntt..'l'e! tptel, c'est LLne

et.tte c cIe rtu iLtl' ]]eu i.tzciitente, et cepencltt:tt

.i'eri, uett:c l(tit'c 'LLli irli.rlerrtr t jtrt,ste el' clot'r'tia'ttt'
'i 

e.:'prit, ,,t,r,.u,.1ue, .\{.) ;i. ( (tr{Li:1{al'e. sft trctrliiiott'2t' '

I-,e ltttt'eo, etcnti iLa iittitnertt.ctti' a !'t;:'t:i:;ian-
Le tL'i-ut.t: {)untLtltte' ie tr','en lier-}- r'ot}ll}zt' .JL \'\lls
de lit. Le. clray: rl'une etal"ic et:arte d'ttrbre cLoit

QlTe jttttttc, pctr('e {111.. cle rette couleul" il stts-
<'i.i t pt;tt;' !e. :ipe (t(t!L"it i' cLitel,tlzte clLose ct'inat'
tettritl'3. (Deci nrirtui'ia pl'ecisA cit Gauguin,
clepalte cle a r,oi sd cvoce realitatea, intrebu-
infeaza <rLllc.:iteu ctt Ltll eiernent cu o valoal e

cmotirra intlinseci, lir'5. raport cu lumea it-L-

t'o,njur'dtoale. Se serrreSte cie galben, nu {iinclcd
i'. ii tolba cle un ob'iect cle aceastd culoare, ci
liindc a crecle cd cle gtilben. cle tonalitatea aceiis-
ta, clepinilc daca c1 care prir:e;te tabloul va
fi atr':is in nrocl brusc cle tablort sau nu) ,,parce
tytL'il .:tLgtTirt: I'et'Ittirtt.Qe cI'une lantpe, t'e clui

1 .,o tindrir canacd este ciillcata pe burtA. arir-
tindu-gi o patto din 6hiprilX spcriat. Se odihne5tie
pe un pat impodobit cu tln pitleo. alb_astlu [ . . . ] Ci

irn cearieaf galbcn de crotti deschis. Un fond violet
pulpuriu, senriinat cu flori asemilnAtoare unor scitr-
iei'clectrice: o fignri pu{irl ciuclatd se afla lingi
p:it" (N. r.).

2 Ncaviud la dispozil ra lloa-'lri nici o leploduc-
tie dupir tabktul ana]lzat, ne to!l1 opri la o altS o-
perii ipro,rpe identicel ('il -<ct-itiment 5i compozi{ie:
ieuerntrsre (11.62).

3 .,lmpresionat de o fol'r-iri. eic o miqcarr, le
pictez fiirlii nici o alti ple- r'tp'"ire ciccit aceea de a
io"" un nurl. ;\sa cum e.te, e.ctc ulr studiu cle nud,
pu{in inciecent, cu toate t'irr an] \rl"Llt si fae un ta-
blou dec'ent, care sA redee. spilittll canac, caracte-
rul qi tradi{ia sa.

Porlo-ttl fiind str'lr,s Icgat de existenla unui
canac, md servesc de eI peiltru a acoperi -patul'
Cearceaful, dintr-un postarr 

-asemhndtor cojii de co-
pec, trel;uie sd fie galiren, deoarece aceaste culoare
i reeazi ir-r spectator o senza{ie neaSteptatir" tN. :"'). 154

tn'euite de Ja.ire un eliet cl.e lcnnpe. 1l nrc Jtutr
un fc;nrt un peu terril,rle. tr-e uiolet est totLt indi-
t1Lia. Voila Lct partie lttrsit'ole dtt tcLbleau tout
i:ch.rtf autlee((1.

Si, clupir ce il{rlestegte r:at'e s-at' cttti eni sa
fit', dupa socoteallr lui, siatea cle spit'it a ti-
i| I ei fete ce i-a sel'\-it clie ntodel, e1 se opt esie
irr iormula LlrmAtrJal'e: ,,Je ne uoi.t que ltt 1tL tLi'.
{)uel genre dr: 1':r.-w''l Cet'tttinentettt pas lct peLtr
tt'tLnt Suzuinte .sLLt'pri.se ?lclr cles viai'ltn'cls. Ce.la
n'L',tisLe j)tr.t ?11 Ai euitie" . ,,L? 'i'tLytttptru (Es-
pt'ii. de:; Nlarts) esi teLlt ittcLique. Pour Les Cct'
n[tqLLes, (e st lct 'peur (o|Lstante. Ls ilrlit, TLne

itnttpe est tot-tjour:: ttllunt,ie. Pet'sonne r?,r L it'-
('itle sut' Ies rotttes, & llroills cl'ctt;oir tltz Jcr'nrtlo
e1, encare iIs uont, lrluslertrs ensentble.

Une jois tnon Tuysapau, troztue, ie m'y ctll-cL-

rrc c'orirpl,)tentr:nL et j'en, fctis ie tttoLi.f r,lt. ntrnt
!t.ri.,lenu. Le nu lr{r.r.se au cleu:tiinte plcut.

Que peut bis77 Ati'e, '|)alti u11e CcLnaclue, Ltft
ietenant? EILz ne rottttctit l)&s Le tl't6dtre, La. let'
iure cl"es rc)117t1't'1.\, et Ior.stltt'elle p{?t}s('tt un
niort, eile perlse ;tet:essaii ernettt a rluelqu'un
ti.ijcL ut-t. Mon relset.Lcr.ti ne peut eh'e cltt'une
peaLil,i, itottne f en"tne {lu(lconque.

Lc :;ens d6coratit 'ti1'cLt'ni-ne o. pcn'senter le
'ir'i'ttl cle fleurs. Ce.s.fleurs sottt cle.s flcrrr.s oc
Ttqtapau, des phosphol escences, signe que le r e-
t: e |'t ttnt s' o c clLpe d. e u ous . C r oy anc e s tnhitiet'r.n e s .

Le titre-, \'Tanao Tul.apau, tt ti.atL:t: .s.??1.5': r)r/

elle pense cLrL reuenaiTt, oLL Ie reuettcutt pettse
it. eLLe,.

|iecapitulotrs. Pnltie ?rtttsi(clle.'tign,e..s ILrtt'i'
.:tntctl.es ond&lantes (ca si ('Lrn1 ar c'r'ecle cd
prin picturi, prin direcfia liniiior compoziliei,
se pot evoca sensatii muzicale); nccords rI'orange
et tle bleu, relies par des jaune.s et tles uiolets.
leurs cl6riu6s, er:luires Srnl de,s e.tincelles uerda-

1 ,.pentru ci el s,ugerr:azi lutnina unei l5t'upi
ceea ce mI scuteSte sa creez e{ectu1 unci limpl.
lmi trebuie un fond pu[in violent. Vioietul este ceea
ce trebuie. Iatd alcituiti partea muzicald a tabloului"
(N. r.).155



ilc,s; l.)(ir'1ir' lillcrcLit'e: I Esl-rr ii (L'Lute uiucttt'te
l!i it l'Etll iil i/r's i)lL, i i':. l-ri -\,'rli e-t lc .ir.tttt'.

('( I1 (J\'tt . ' C.\: , ;t' p,,l{l '('ll f rliti ' :r-
it:ttl '1.'11.1111 

: t sttt'OiI Ji" t.)1-i; (t1!r)i, It'..* ptt: ,.c'

r7 ttt' i t!.e :; r',/i r,',rrt5/.

Si;iori. t:t,:;l 1Oitl .i jr'.,.]lt ltt()tt.i it?ie t:1ticl.r' ri;:
i i i t t ti r,:ittlit' ti."'i.

ilirii,lrtl ilr,' ir..i-rsti',r :t: ..i'.t1,il si;. ulnlitt itrr llrlr-
>Lrl iii,.'ilor , Liirr illoil]a'illi.l. ,u clU'c c:li.-:Ltil-r cr'

r)i)fat:.tl lat uit srtl-riarci cilt'r't.rt i'. llilti'.. c'irlil il t a'r-
;,.'t.ttt,,.il .,\(rulr, :-r;-l it,: ccl.llli:liit tie ci''r-a l''l,ii illlt,l,
cic icir,ile i'str:iic'c. cll intl't'ilul sistlrt^L tt'lre1i,-'i'u
1;rii.ir',.r 1ii lrLct'llt::, ai al'ti:iuiui.

,,Quel l2 e.\'l Io tLoctriti,: t'stJtltiqtte cle Gau-
(;1ti?t'.) ()Liel lc ,,st .scr te{l i:irlrc? sc inil rabir C,-r.

Moricc. 1l s'e-sf c:rpliqu? 1ir-rlc,sstts - r'()s litTrrcs
cluteiLt (i-( sor! sr'.cottd se tr,'tir t Pqri-At'en {18Erl)

r ...i'"r r,icl ri, cit 1lr.ici,. ;):,.ir.rul. nu t(.allta illta:]
Suzanr: surplinse de bltlini. -\:'n cutrrL nu existi in
()"r::r.r.riir. "L-trIuir:rLt 1S1>ilitui rrror'1r1ot') r'ste pe-slt' toi:.
Pentru canaci, cste rl telmit 1tr',I-ntat-rt--ut?r. \c.rli1;tea,
c hnrpi cstc uprinsir it-t 1ti'r'rt.trLirentir. Nimcni trLr cir-
r uli pe stL irzi f ira sir r,ribi ut felinar, li chiar
llrcf.{ rrrili |rUtji irrtpr,'urri't.

Oclrrti l'uplpau-u} m,rrrt rril,cit, nri idcntific pe
cicplin , rt el si n-stfel lrrri stlb.ir:s, :irot:\rtll ta1;lonlur.
Nluclnl tr'r'cc 1l(' 1;1:inttl cloi. Cir 1;o:ttc si-r inst'tlrlc
rrr:11tru lr c':u'i:trrii o ialtottt:r? Ea nu stie lt'este tel-
ii'rtl. ler'trill t'onrltttelot', i;rl iitir'l se ginclt:ste l;r rtn
mort. si' .gircle$tr' /'.r 1a ( inel'.t tlcirt cutrosi'ut. F:ltl-
ii)m:i iltea 111t- 1;|:lti-' t r rle' i: :) ( ulll:itrii {)ll1'.'( itl t'.

.Sirntul r'lecoratirr IrA (lIterrrltnA sA pr(ilirr i.'iL
drrl cn flori. ,\reste flori qint fiorile lui Tttpapart,
fosfore-,c-.ntele, semn r 5 fr;rtomr se ocupii cle dunt-
irr'avoastri. Credin!e trrhitrcre.

Titlrrl clo )lQl1eo '(tLpapo.L:, llrt' dr,uir scrtsLlli : sirll
pa se sinCcste le fll,rtor't.li. cau [i]ntonla si-'.eii-]destb
i;i ea.

Ir-r conclitzir'. Pat'tca :;rr-'zical5,: linii orizorltalc
ondulatc L. . "l; acorduri dc orall,i si albastru, ra-
poltatc l:r .rl:rlber-iur j si r-ii,letril i. ritt'ir.atele 1or'. Iu
minate de strAlueiri YerzLtr: 1:'1r"te literari: Spiritul
celui vin le.rl:rt de Sniri.itrl i-rr:rltiloL'. Noalttctr si
Ziua.

-;\r'c:istit .qenezir e<te ii r;:i i:entru cei ce|t' -,'or
intotdeauna si. stie cauza si nrotivul (lucrurilor).

Alt fel este un simplu st-i:diu clesnre nrdul occa-
rric" (N. r.). 156
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- cluls ce lanclct.cle plcLi.srL:,illitct?t Legetttlait'e
(rLI-iL cLJf e.ctciL uolotttiet's. Voici (e preciettr nr()r-
.eoutrKi. $i acum incepc. proza lui Gaugr-riLr:

-.Ce Jut u I'epr,tque de 'l'ctmerlc\11, .je (roi-<. etl
L'ttrt X, auatLt o1,L (Lpra,s ,l esus-Cltri.st. Qu'irtt-
t.;r,1v1p'1 ,lottuent Precisirttt tLitit cuL rAtte. clecarac;-
terise la fabl"e. L)-bas. tllL c6ti oit Ie srleil sr,
-.bLte, ce cjiLi fit appeler cc'Lie cottt!'tie Ie Lt:xant.
i.tl lln bosquet odoro.tLt, (lue,icl1.tcs .7etfircs c;ctt.t
a'.LL teint basutte, ?noi,\ ritl.l .'hci-r('il.r Ittttrl':. r',tti-
i.raiTejnetLt o.?{J'llso.c/es t!,: !ct. fc,ttic sr,'ltlttLt:.scltta:
(poc1,ii si pictorii cr-r pirui ltir-rg. slrrc clt'osebiic
.lc. reslul populal,iei), ittd.il'r' iir' 1ct Jttitit'c 'pt'()-
fessio;r, sr- trouuctiell.t reTtnis.

IIs €coutaient, ie irr' .srti,', .,r ','.\1r( ('l.iictt.\('-
nt ent, Ie grand professeur Mani-Velili-Zrtmltrtl-
Zadi, le pei.ntre rlonneur (le T)receptp.s. .Si ?.)otrs

6tes cu.rieur de saue,tir ce que pcrluoit dire t'r.:t

:"rtiste des temps barltrtres. 6cotLte. - :
Il disait:
Employe-:, toujout"s cles c:ouleut'.s rlc nr1t;te

ori(tine. L'incligo est Ia lneill.ure l,,ase; il de-
uielrt jaune, truite par I'esprLt cli, nitre, ct rrtl-t-
ge da11s Ie uinaicye. Les clrctquisl.t:,t er-t, ollt t()tt-
)ours.'l'cnez-uotts-en,i r,es 7r(ii,\ c.olt)ruti()n,r,
(,{ibastru, galben ;i rolu culorilc plirnirii'c, rlir-'
iAi c s:-r po1. ricdl!cc tcatr, celclalti:). ,.-'1ucc cJe
1,:t patience,, ?.'olts sall{ i'da tt'tttsL cr;titll(),9('1' t()t!-
i as Ies l'einte.s'(2.

I ..( lt'1. lt.i.- tl.l:tlinlr cs.oticii a lui ( i:iuguiti?
: :rl:rr est.) tt-.hnica :;;i? . . . A cxpiicai-o rna i sus -lindui'ilr. daterrzb din pet ioad:r scderii la Poitt-Avent
{1iit.lij) - in ar cl linrba.i p1:ir'ut icgcndrrr, pc carn 11

llli)sce t:u pl:'ri'cle. latd lrcel irretios fragmont" (N. r.).
;r ..Ell pe timpul 1ui 'f:rnrellrn. portr: irr antti

:,1 l.--i,:lt, inlintc dc cla norLs:tld sau in ela noas'tL'5.
-\u aro nici o it'nportanlir. Dt-.scorl, preciziu diu-
r',,,.a2i I'isu1ui. derrrtizcazi lcgenda. :\,r:o1o ios, din
paltca 1n calt-' r':isirr-e sr.ralclc', ci'oa ( c a f ircut sE
lunr ir.r aceastir t'egiLrn c rislritul, intr-un boschei
p3:'l'urlrat se aflau c'itivrL tinr:ri c'u piclea nriislinie,
rial c:u pirul lung, sprr-. dcosebirc dc restul po1-ru-
i.r',iiri l', ..1 semn al viitoarci p: ofesiuni.

,lii ascuitau, nu gtiu daciL cu respci't, pc marele
pr'off,rscr Mani-Vehli-Zun-rllui-Zadi, pictorul preceptor.



Iati un prim precept. Sa r.edertt pe ai doi-
leii:

,rl.aissez le fond de uotre papier ec:Ioirr:it'
t;os tt'intes et j'ai're ltz blottr:, ntais ne le lctis-
sez jcLntais ctbsolunrcnt nt"t. Le lincle, et la cheii'
n,e se peiclrtent rltte si ott, cL le secret cle I'ttt'ft1.
Cine rra spunc ca roqul dcschis este tonui car-
nii si ci pinz,a ellbA capirta umbre cenugii? a-
dauga Gaueuin. ,,XIeLte. LLne etoffe blattclte
a c:6te, rl'ttt'L t:ltoLt olt (l'tnte tottffe de roses e:
uous uet't'ez si elle sera teintee cle qris.

lle.jetez le rtoil', et ce rn1lctnqe de blcutc e-i

tle noir qLLton. 1t()nLme le gt'is. l?iet^t n'est rLoir,
riert tr'cst cyis. Ce qui se'm.ble r,ri'is eusf L111. cor]l-
posd cle lrucrnces r:laires clLt'tttt rril eterce. de-
uine. Qui pei-ttt n'a poittt pottr taclte, convnc
Le mat'ort,, de, butit', le r:otnpcts et I'ecluene ,)

la n^Lctit't, tttte mcLisrnl ,stt)'Ie plan fourni par
l.'cn'chitecte. Ii est t;ott ltottr les jsLLttcs rlerls
d'auoit' un ntotlile., ntcLis c1't.lil.s tiettttent le ri-
tletnt stLt' ltLi. petttlant qtl'ils peignertt((Z.

Dar':i sintc!i i Lriiosi -a sti!i ( r, l)L1ti,i1 tl)L1ne a( eii
artist din tir-r'r1ruL'i st|iii'echi. esc ultati:

Iil spune;r:
Folositi totdeatrna r:u1orj de acecasi n:ituli. Jrl-

digoul este cea miri buni culoare dc lrazir; dt-'vinr:
galbcr"r, tratat cu nitrat, si rosu ('u olet. Droehilli
le lru ir-rtotdeattna. Nlultun'iiti-r-ii cLt aceste trei colc-
ratii. i. . ..]. Cn ribdare veti sti astfel sd compu-
neti toate tentele" (N. r.).

1 ,.Ldsa!i fondul hirtici si vi. lr.rrnincze culorili:
\si ficeti-1 alb, dar nu-i lAsa!i niciodati complet
gol. Rufdria si carna{ia iru se lricteazit der it dali,
sc c'unoalte sercretul artei" (N. r'.).

2 Asezati o stofii all>d lingd o tat'zd s;ru lingd
o tufa de trandafiri Si veti vedea daci ea s-.r ru-
lorat :-tsor in gr:i.

Dati dc-i.r prrte negrul. si acest amestec de a1lt
Si negrn ('e se nunleste gri. Nimic nu este uegru.
nimic nu cste gri. Ceea ce pare gri este un ames-
tec de nuante luininoase pe care un ochi eliersat
il poate distingc. Cel care picteazd nu are obligatia
de a construi, precum zidarul, cu compasul $i eche-
rul o casi dupir planul oferit de arhitect. Este bine
pentru tineri sri aibl un 'model, dar si treqri r,'r*
deaua pestl cl rtnnci cind pictcazti" (\. r.)-

Este exact ceea cc. spusese altddata Dela-
croix, care Ei el sfdtuia pe tinerii pictori sd se
serveasci cit mai pulin de model in motrren--
tul in care lucreazd. Modclul, si-l fi studiat
inair-rte, sd-l aiba in n-iemori:t lor r'-izuali"
,rhlieur est de peindre de mdmoire, oitzsi Do-
ti"e euure sera uoh'e; uotTe senscltion, uotTe
in"telligence et Doire dme suruiurorrt alors d.

I'rril de I'amatettr.
QtLi uous dit c1u'cttt cloit c.ltercller l'opposi-

iion cl<z coulelLl's? 1.

Iata un aI tr-eilea precept, care lrc'itcluce
;uninte cle Van Gogh gi de proccdeul lui, toc-
nrai contrar'. Poate cd-n inten!irr lui Gituguin
era si coirdamnc tocrnai felul prieter-rului sdu
rle a concepe armor-iii] coloritului unui tablou,
bazata mai ales pe opozilia dintrc culori.

,rQuoi de plus dortr i l'artiste qrte de fuire
tliscerner dans un bouquet de roses La teinte
de ch.acune? Deur fleurs semblables ne pour-
raient donc jamais L'€tt'e feuille a feuille..

Cherchez l'harmonie et non l'opposLtiott,
!'accord et nolr le h.eut"t. C'est I'oeil rle I'ig-
rroralT('e qui assiqne 7Ln.e (:ouleLrr fire et im'
nlLtable ) chuclue objet; je uous I'ai di.t,, qar-
cle.-uotts cle c:et ecueil. Erercez-uotLs a Ie pein-
tlre (I'ob.iet) accoupl| oLL ombre, c'est-d-dire
uaisitr rttt mis derriere L'eu'tnt d'objets, d'au-
tres oLL cle semblable,s couleurs que ltd. Ainsi
;-rttts plaire., p&T uoLre uariete et uotrt: ueritd
-- Iu u6tre. ALIez dtL clair (n"L fo17(:e et non du
farLce au cl.air: uoLre trauail ne sera iamais
i.rop lumineur; I'uil. ch.ercltc a se, r6,cr(er par
z.tehre traueil, donttez lui plaisir et non ch'a-
grin. C'est au faiseu' d'enseignes qlL'appar-

1..LucruI ccl mai ]run t'ste sir pictczi c'lin tne-
molie, in felui acesta lucrat ca voastri vli fi it voas-
trir: senzatia, intelige'n!a;i sufletuJ rrostru I'or su-
nr:ir-ielui atur-rci in or:hiul anrutorului.

Cine r'-a spus cir trebuie si cSutim opozi{ia cu-
I'rriior?" (N. r.).

i

i

,
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tiettt la copie de I'Guure cI'autrtti'{1. (Odata
mai nult, Gauguin ne arnintcgte ci, ciupa ei,
pictorii nu sint decit sau rcr.olulionar.i. ilu
piagiatori).

,rSi uozs reproduisez ce qLL'LL1r at,Ltre ct f*it,
uous n'€tes plus qtt'u"n faiseur de melanges:
uous entoussez uoire sensibilite et inttnobilisez
Dotre coloris. Que chez uous tout, respire le
culme et la poir cLe'L'l.tnettz.

,rLe calme et la pair cie I'dtite(i iatd scopul
suprem al oricirei operc de arta qi unul din
principiile frindamentale aie lr-ri Gauguin. Vom
vedea, cic altrnir-rteri, cincl vom trece in revist:r
citeva din tablourile tnaestrului, cd omul acesi:r
i-.enorocit gi tunrrenl:rt, a cirui viatd este o sl.rc-
cesiun€' de catastrofe, ne-a dat totuqi tabiouri in
clrrc- ccea ce ne impresioneazi, in primui l'inci,
este tocmai ,,Ie crLl,rnc et la pair da I'o.rneK.

,,Aitrsi euitez lct prlse en nrouuement. C|tactLtt
cJru uo.s pcrsollit{Lges cloit €tre d 'L'6tcrt 

stcttirlua.
(Quantl Ornt..urct cL rL,preserttd le stLpplice cI'O-
cra'i 

- 
aici face probabil aluzie 1a o legc.ndi ir-i

legd1-urir cu Tamcri:in -- il n'a point letti ie

1 ,.Ce este inai plic r-lt penilLt un :u-tist dr--cit sir
dcsr:opole intr-un buchet di-. trandafiri culoarea fic-
":ilui:r ? Dou:i flcri usemirnirtoare nu \-ot' f i insi ni-
ciod;rti la fei, oet:rli cu pe1:rtir.

Cautr{i armonia ;i nu opozi{iar, acordul si nu
r'rJntiasttll. Ochitil igiror';intului este ce1 care :rtlibuic
r culoare fi>;ir si constantir fiecdrui obiect; er1 \'-anl
si)us, feriti-vir,-lc aceast:l plin-rejdir:. Exelsa!i-vi in
r'1 pictar (ol;iectui), impreui"ri cu altceva sau umbrit,
:rdicii llczat alltuii sau in spatele c.ibiectelor. d,:
:-r1t fel s:ru de acecaqi r:uloare cu el. Astfel ve!,i
f r:r'n-ieca prin varietirtea si :,rdevdrul dumneat'oastrit.
l'{ergeti dr: la lumir)os spr.j intunecat si nu dc l:
intur-rec:Lt spre luminos: lucrai:ea clumneavoasti"ir n,.r
va fi niciodatd prea luminoasd; ochiui cauti sd se
odihneasci prin lucrul dumneavoastrS, fdceli-i o p16-
ce|e sl nu-.i provo('a{i o intrista|e. Numai pictorul
de forme copiazi opera altuia" (N. r.).

z ,.Dacd reproduceli cee:r ce altul a ficut, nri
sinteti decit r,rn f dcdtor c1e amestecuri; vd sl5bi!.
sensibiltatea qi vd limitaf i coloritul. La dumnea-
voastr[ totul trebuie,*i |especte cairnul qi pr.o-1
spiritrial:i" (N. r.). 160
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st,"bre (tu bout"recru, prete (iiL l{hakhan LLlr lleste
de lnenqce et tordu cict??s des t:ontsLtlsir-tn"s Ia
nlere clu pcttient. I'e sultan, ossis str?' son tr)ne,
7:lisse, s'tr?' son frort, lo ricle de lct colire;
'!,e bourrc,au, (lebout, rcgci)'cle act'ai cottttlle u17e

liroie clui lui ittspire pitie: la nTere' &ppu1l"e sur
:i,n piZier, tetnoigrtc (Ie s([ cloulctLr .s&r]s c.s1l.li?"

pcu' I'uffaissernelLt cle ses f orces ci, cle son ()l'ps-
--lrrssi tLtte lretn't' sc 1;a.s,sr::-1-el1e srttt,s fcdigue
rieuant cette sca.tre pl'us lruqicluet clcttzs sort cctln'te
r.i'tte si. la pre,rniire nlinute 7;rtssit', L'cLllitLtclc
impossible a gctrder eltt t'ctii,. sourire rle tlecLtt.itt"

Appliquez-'t;ott..s it IcL silhouelte clc clLLIqLLe

abie'":: Ia rtettete clu cr.tntoLir est I'ct1:ctrtctcle cIe, la
rtoin qtlaucun e It esittttiort cl"e uolcntte rt'aff aclit.

Pourquoi ernl:ellir i plui'sir at de ptopos
TeLii;er6.7 Ainsi hL ueriie, I'rtclett.r tle c:hcttluc
n e i',s olllr e, f I etLr, h o rttnl e o L L ci?' Li i'e, cli s pct| cttt ; t rt t tt
s'eff ace clans une nt€nte rutte rl.e .ioli rfr,i sottli:''-e.
le ccpur dtt conntisseur. Ce n'e.st point it dire.
qu'il. f aill.e. bcLttttir Ie sttiet clrtx:iertr, mnis i'1.

est prdfdrablc- cle rettCre cofttnt(. t:st te!. cy-tc

|aus uo?Jea, qLLe cle c(tt{te: uc;'rc c:Ou],eur et
uoire dessin clcnts Ie rnotile cL'ttltc tlL(.i.tt'ie pt"e-
i:oree ii I'cLuuttce cIuLS 't-rti:re ct'1-ueolLt'|.

r ., \stfel r.'r'itati pozr in iliqc.rtr'. I'iec:rrt' clin
celsonaiele clumneat oitstri'L trcbuie s.l fie in pozitie
staticir" Cind Orimvt'rr a rr-pt'ezentat supiiciul lui
Ocrai - l...l -, el nu a ridicat dlloc sairia cirldn-
lui. trri i-a iitribr-rit lui lihrikhen njc'i un gcst de a-
:'nenrniarc !i nu o reda pe rniima tcrturatului rd-
:rucindLl-se convulsion:rti. Pc frrintea suitanului, a-
;ezat 1re tronnl sliu, ap:Li cutele minic-i; cilirul, in
picioalc, il priveste pe Ocrli t'a pe o victimi cat't:
ii inspirri r-t-tiiir; mama, sprijiniti dc ttn stilp, iqi
rir-,r-cclrqtc durerca fdrd sperln!i prir-i lipsa dc vla.gii
ii istovirea corpului. Dc iiccea ltofi pertrecc o o16
fi-r fa{a acestei sc'elic, mai iragice 1:rlin caln-rul ei,
cl'iial dac5, dupi prima impresie . imposibilitatea
scenei te facc sii sulizi cu disilre!.

Studia{i siluet:r f iec'irrui obiect: precizia coutu-
rulni este apanajul l iinii cArci:r nici o ezitare de
i-ointd nu-i ia savoarera. De ce sd infrumuselezi fdrS
tenrei si intr-adins? Astfel r:eprezentarea fidela, tni-
losul ficcirei persoane, floare, on-I sau aibore, dis-
rir; totui se Stergc intr-o notii cle pliicnt. c alc-l



Dupi ce maestrul explicase estetica }ui, in
f raze de o simplicitate lapidard, ,,que.lt1ues
rrlu?-mu1"es se font entett'dr-e cl,ans Ie bosquet
(tinerii pictori nu sint tocmai de acord cu cele
spuse); si Le uett't ne les eilt emportdes, on aLt-
rait pu entenclre quelques poroles mulsonnan-
tes: Natu.raliste!... Pompiet'!... mQis le uent
Ies emporta.

Ce.pendant Mani frong'a le sourcil, appella
s€s ele,;-es: Anarchistes! pttis continuct:

"Are Jinis.scz pas trop; une impression n'est
paint assez dtrable poLLr que Iu. recherch'e cle

I'infini detctil, faite aprd.s coup, ne nuise o.tt,

prem,ier jet; ainsi uoLLS en rafrcfichissez- Ia laue
et d'un sang bouillonnant uous faites LLne

pierre. FtLt-elle. un rubis, reietez-la loin cle

u0'L.L,s.

Je ne urrus cli'rcti pairt't qvel pinceau' uotts
deuez 72rdf 6.rer, qttel papier DILLS prettdrez et d

qttelle orientcLtiorl, Dous uous mettrez. Ce sont
lit cl'toses cyt.te clr,mande.nt les jeun'es filles a
'!.on9ys cheueur et a I'esprit caurt, clui metterLt
notre art cLtt ttiuecnt de celui cle brocler cles
pct,ntott'le.s oLL de faire de succtLlents gdteatL:rr-

Gr cLu etnent X[cLtti s' eloiclna.
(]oiement lo .lieutte s se s' r?t-r'u ola.
En 7'cnt. X tout ceci se prrs.sct(1.

dezgusti pc cunoscitor. Aceasta nu itlseat'tlnit 45.

irebuir: alung:rte subiectele drasu!c, dalr estc de pre-
ierrrt sir redaii aqa cum este ceea ce vedeti, decit si
turnati culoarea qi desc'nul in tiparul unei teorii
preconcr,'pute de dumneavoastri" (N. r.).' 1 ,.ciieva $oapte s-au auzit in l;oschet I.'.1;
clace vintui nu te-ar fi dus, s-at' fi putut auzi ci-
tev:r cuvinte depiasate; N:rturaList!... Pompierist! ". "

clar vintul le-a clus.
ln acest ti'ntp X{ani s-a incruntat. numindu-5i

elevii: Anarhigtil apoi a continuat:
*Nu finisali piea mult; o impresie nu cstc de-

loc clestul dc durabild pentru ca, dupi aceea, ciu-
tarea celui mai mic detatiu sir strice prima minS; in
felul acesta r'5 reimprospita!i rnateria, 1i dintr-uu
singe infierbintat I'eti face o piatri. Chiar dacd ar
fi un rub1n, arr:nca{i-l departe de dumnear-oastr6'

Ntt vh voi -spunil ce penel trebuie si prefr"-
rati,- rll nirtic 

-sI 'folositi si spre ce direclie s5 vd

latd deci tt'atalu1, am putea ziee, de pictura'
pe car€-i lase Gauguin n-)ostenire urmaqilor"-
b" ,t" i.zi:este la e1 este nrai ales coerenla 11

logica.

$i .rcum sa treceil-I in revistd citev:r din o1:t'-

rele sale clitr perioacla oceanicA gi sd vedem
cum a aplicai rreoriile mai sus expuse.

Si iucepetn cu un peisai lipsit de figuri, unui
clin aceie co1lr.lri paradiziace, in care natura tro-
picald ne e reil-ezentatd in toatd splendoarea
'ei. 

Copaci i1e forlre elegante, frunziguri de toate
cuioriie. plante gigantict-', pline de cele mai fru-
moase flori. it.' c.ire le simlim cernoase 9i mi-
rositoare" ceve feeric. in sfirEit, ne intimpini
in aceasta olterd. $i dacd, cu irnaginalia, ne in-
chipuim tonuriie rare si clelicate cu care este
piciata, ne cl5n1 s€arrla cA nu numai in prodttc-
iia tui Gaugr-lin" clar in toatd arta sccolului, ea

ocupA uit 1oc de irunte (I1. 63).

Mai adesr':l ir-lsa iocul important ir-r pinzele
lui Gauguirl este linut de barbalii qi de femeile
clin iirsule. T.heori ei sint absolut goi, purtiri-
du-gi iiuditir.iea, de care aproalle sint incon-
qtienti, cr-t o tientnitale, cu un calm suveran.
A fi fdrh ninric care si-i acopere este la ci ce'"'e
asa cle iratural, asa cle'- ltotrivit cu decorul si r-'u

clintatul, incit cett rnr'ti n.ticd fiqie de pinzd art:
ceva ireobignui.i, atlroapL' sdrbdtorc'sc. Perfeeti
ca niste statui, tlulttai crtv:t rltli bruni, in pi-
cioare, i:urtinn il-r miini flori sau fructe, cu
gesturi dt o en-eganli ueir-itrecut5, ei ne privesc
cu incrt-clere" lidl"ilc nasului clilatate, buzele
cirnoasr' ;i c.rltie l1e sllun cA avem de a face
cu naturi llasion.lt!'" pentru care dragostea este

indreptatl. -{aE:.i'::.. sint lucruri pe c:lrc le intreairi
tinerele cu pSrui lung Si cu mintea scurt6, care a-
qazd arta noastrd la nivelul aceleia de a broda pa-
puci sau de a face savuroase pldcinte*.

Grr,ir'. ll.riri .-:r inCep:irtat.
\resel. tine':"'iui a dispirut
In :inLil :l 1I-ii',r tN:ttc .r('.str':I i:iL1 intilnplat"

(N. r.)162 163



marea preocupare a vietii. AEa, cle pilcla, in
Tahitien et Tahitiennes (Il. 64), ori in les seins
aux fleurs rouges (Sini cu flori rosii) (i1. 65).

Altddat5, leneqe, visdtoare, femeile priveso
i.n zare, fdr6 un gind precis, in agteptarea cine
;tie cdrei imprejurdri, care si le scoati din
r-remiqcarea in care se gdsesc de ceasuri intregi.
Atunci Ie apar spiritele morlilor, pe care le
presimt agitindu-se in jurul 1or, pina ce viala,
cu farmecele ei. le face sd-si -cchimbe ;i ideile,
si atitudinile (Femmes cte Tahiti, Il. 66).

In Ia Orana Maria peisajul line din nou
un loc insemnat. Printre fructe si fiori un cor-
tegiu de femei aproape goale se indreapti, fA-
cind gestul rugSciunii, cd.tre o aitd femeie mai
in virstd, purtind un copil pe umdr. $i ea, qi
copilul sint nimbati, un fel de Fecioara Maria
cu Pruncul, aqa cunl i-ar imagina tahitienii (Il.
67).

Dar, acest rai pdmintesc nu cuprinde numai
oameni, cu calitdtile celor de curind iesiti din
miinile Creatorului. Gauguin este nevolt s-o
constate dupd cum am vdzut. NelrlSceri neste
nepldceri vin si-i tulbure trinistea. Boa-i:r 1ui se
complicd qi se agraveazd. Spiritui iui nelinistit
iru-i dd pace. Oriunde s-ar gisi. dupi un tirrp
cloreste altceva, cu toata patima cle care un
temllerament ca al siu i.ra capab'il. Atunci,
in orele tulburi, cind chinuriie fizice si nelinis-
tea morald se abat asupra lui ;i-tr coplesesc, igi
aminteste, ca qi Tannhduser, cle durerile pdmin-
testi, in voluptatea Venusbergului, de Bretania,
cle stincile ei, de casele micule, acol:erite de
zirpadS, cle zdpada pe care de eni de zile n-o
mai vdzuse. $i Le uilloge soets In neige (Sutul
sttb ziLpadit) este rezultatul acestei triste, ciezes-
i:erante reverii (II. 60).

NEOIMPRESIONISMUL

Ncoimpresionistnul, dupA cun-r aratd numele a-
cestei grupdri, nu pretinde sA suprin-re impre-
sionismul, ci sd-l completeze ;i si-l ldmureascd,
s5-l innoiascd - cu alte cuvinte - transfor-
rnindu-l dintr-un procedeu cmpiric, ocazional,
instinctiv, practicat fdrd sistenld, .,asa cunt cinti
pdsirile'r, curn i s-a spus, in bat'aie de joc, in
ceva logic, coerent, metodic. 1;ornind cle la con-
statdri si legi stiintifice, aplicate punctuai si in
toate irrrprejurdrile. A luat nastere intre 1BB0
$i 1886, clin merlitatiile si discutiile citorva
tineri pictcri, inteligenti si ingenio;i, obi;nuiti
sd-qi analizeze senzaliiie, sd cugete asupra pro-
cedeelor de care se servesc, asujtra scopului
artei, a legilor ei, a mijioacelor prin care acele
scopuri se pot atinge. Ei vor, nu sd suprime
libertitile pe care gi le luase pictura ln ultimul
timp, ci sd le supund controlului unui rigorism
dogmatic.

Punctul lor de vedere a fost expus in doua
documente de o mare importan!5: o scrisoare
program a lui Georges Seurat, publicatd gi din
care, personal, n-am vdzut decit citeva frag-
mente, qi intr-un volum de Paul Signac: De
DelcLcroit au neo-impressionnisme, apirut in
1899. Acest volum, foarte documentat, a deg-
teptat in publicul amator curiozitatea de a

165 cunoagte de aproape acest curent, aga incit a



aiuns la mai multe eciilii. $i deqi el nu e ti-
pirit decit la sfirsitui secolului. in realitate
cstc rezr-rltatul un.lr observalii 5i a unei expe-
rienle c.u!e - 

curTt arn spu-q - a inceput in
preajma auului 1B80.

hnpresionismul clescopei'ist zivantajetre :'i-
rrreslecului optic, pe ba:ra clc cuXori pure, in
,,tuse(6 clivizate. cle forma unor rtlrguie, mai
mtrri sau nrai rnici, dupa pro;:ortia si dimen-
siunilc operei.

Frocc'diricl astfel. ei este incontcstabll nova-
tor. Se opreste insd numai }a cilevtr, prtrctici, pe
care le giseste din intimplare si lf,e care 5i neo-
impresionismul ie crcdt: utile Descoperirea a-
ceasta revoiulionase tehtric.a pict.oriior. ii claduse
o vigoare nou6. dar in acel;rsi tirnp. despirlise
publicul in douA tabere opuse, aproape rivale,
in partizanii qi in ciuln-ranii accstei tehnici. Z5-
pacise chiar si critica, clar mai ales prociusese
printre unii partizani o milcare de nemuilu-
mire, nu fiindca n-ar fi fost collr,in$i cle utili-
tatea tehnicii. ci fiindc6 ar fi dorit ca ea sd
aiungd mult mai departe. Grr,lpuJ. rleriirddtor
ai tinerilor, care nu lfutea fi satisfdcut ca acest
util procedeu si fie intrebuintat nurnai uneori,
clupd capriciile pictoruhii. sirrite. cd se lloate
mergc si cd trebuie sd se rneargA rntri adinc.
Nun-rai astfel, crt'd ei, sc va ciota pictura cu
opere demne de timpurile noi 5i de spiritul
stiintific care domini cc:r nrili mal'L' llarte a ac-
tivitS.tii oulnt'ttikir- slll'e s{irqitul sccriiului al
XIX-1ea.

Iatd deoi o serie cie nerrr'.rlturrri1i, gata de
lupt5, recunoscdtori. bineirrteles. inai;rtasilor
pentru ceea ce aclusrsa'rA llfJil ,l-. ilrtal" aiilr, in
rrcelasi timp, tiolitrtri. ir-l n'.:rleic -cti;ntci
fiindca de stiinlA sc \-ol'bL\..i' n-i3i elles itl a

cloua jur.nitate a secoluiui tl'cctlt -. sa ajunga
mai dcparte. Odata intrati pe dnunutr unor des-
coperiri a;a cie folositoare, r-i n-itlt cieclt un
gind: sA continue pc. act-st tjr',,i:.r rrinS la capd-
tul iui.

Catir in aceeasi t'r{',1tte ir-r c:_rri, gruitul acesiir
se sile;te si expioateze ,,stiintific,' teoriilc. irn-
presioniste, intilnirn un erlt ntinunchi cle nc-
mullumiti: ctti ctlre tunau qi fuigcrau in cot]-
tra Strlonului cic ia Fnr-is, a jtir-iului ;i a nivt-
lului gencral scazut, care dontnea in acel S;r-
lon. Ei fondeaza Saionul independen{ilor. Acest
nume aratd cd, in realitate, avcm de-a face tot
cu un fel de ,,l"er.oiutionari((. Vom veclea claci
cei care llorlxesc dintr-o parte se pot intilni
sau nu cu cei ciirt, l)ortlcsc clir-r cealaltir 1tar.Lc.Intclcsant i.stc ca .Li baze rtriscirii lor:, si rr
ulrora, si il celor l;ri'Li. csle. 1i1-;s:r cle s:itisf:lctie
cu ceeit ce se preiciica in cclc doud rncclii artis_
tice: in ci-.l oficiai si in ccrl iit-titlr'sionist. SaLi.,-
nul inc1e1:r.l-rclentilor. cievine. cu timl:ul o tribuna
p.entru noile generatii si llentru cei cct itspird sa
fie consider'.rii,..::,,ri, r.rri'..

Neoin:i:resionistii nu trror clcci sa rupa dir.r_
tr-o datlr cu il-lailtia.-sii. Atituclinea ior intransi_
gent;i ltil se;trecizcazir clecit rn:ri tirziu. La
inceput, ei isl ctttu s:,A1lti.l c:i cristi it-ic,i r-nultc
legaturi intle ct-e;i cc. obtinustr.l lVlor.rct si cr.i_
1al!i, si ceea ce clnresc ci insisi. De ;-
ct'ea, ei sotricita de 1.r intltr-t.-ionisti voi:i cle:i
!,rlpune alituri cle ci. 1n l Bt)6. Ex;tozitia clin
I ilBti estc uitinra titiutifi.sti.rrc a grupului. Dtt
r,rici incolo, nici acestia nu vor mai merge toti
irnp.reun6, gi vom vedea de ce. Din pricina
neoiml:resionigtilon, din pricina zgomotului carc
sr: face in iurul :icestei misciri, clin pricind rnai
ales ci unii diittne imprtsior-risti sint atragi detcoriilt' noi. cune era, de pikld, pissarro, cei_
Irrlti isi dlu seama ci forta lor cle coeziune s-a
s15bit, cd este prirrrejriios ca sA ntai deschidl
iarg 1:ortile gruputrui dc tineri si chi:rr sd st,
mai arate irnpneund in itublie. Unitatea care
existase mai inainte si claclusc. tdria ltrimelorlor crpozitii disl:5ruse.

Cd Pissarro f usese atras de neoimpresio-
nisti. nu trebuie sd ne mire. Acest artist - l-arn
v6,ztt 

- este ael care se lisase altddati in-
fluentat si de C6zanne, si de Van Gogh. Dupi167
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diviziune a tonului, unul din punetele esen-
tiale ale felului de a picta a1 rr-eoimpresioniq-
tiior. Tn fond, 1a impresionigti ei .descoperiser6
o tehnicd de instinct gi de inspiralie, supusd
vicisitudinilor nromentuiui, qi nu ceva logic,
persevereni gi unitar.

Ducind mai dep,arte inovaliile impresionis-
rnului, neoimpresionismul se serveEte de a-
ceeaqi pa1et5, adica de culori pure. Adoptd in
toate imprejurdriie amestecul optic, renunlind
cu totul la cel pigmentar, practica tuga divi-
zat6, mai mr:1t ln puncte gi in pdtr5teie, decil
in virgule. Virgula, ne ddm searna, constd din-
tr-un corp central qi un fel de coadd mai sub-
tire, ca la o cometd. In realizarea accstor vir-
gule, impresioniEtii fdceau tocmai mi;carea de
a purta culoarea ca gi cum ar md.tura (touche
balagee), ceea ce era antipatic neoimpresionig-
tilor. Ultimii se servesc mai muit de punct, re-
zultinci dintr-o singurd. miEcare de atingere ,

sau de patrilele, separate unele de alte-le, ;r
cdror dimnsiune depindea de mdrimea operei.
intreprinse. Ei pun deci 1a baza execuliei nil
intimplarea, oricit de fericitd ar fi ea uneori,
ci o metodd bazatd pe procedee -stiinlifioi:.

Cu ce rezultate? Le gasim expuse tot in
cartea lui Signac, mai sus citatd. Pe cind impre-
sionismul, ce e drept, oi:linea tablouri mult mai
luminoase ca toatd pictura anterioari, inciu-
siv Delacroix, gi mai mitltd intensitatr: croiril-
ticd, ei micqoreazi totuEi strdlucirea tonurilor
prin amestecuri pigrnentare, aciied pe palet5, gi
restring armonia tabloului, ne okrservind clecit
in chip intermitent si fira metoda regulile ce
rezuitA din feiul de a se comporta al culorilor
unele fa;!6 de altele, cind sint asociate.

Evitind toate aceste gregeli, neoimpresio-
nismul, dupi acelagi autor, garanteazd un n:ra".
ximum de luminozitate, de coloralie Ei de ar-
monie, cum nu se mai oblinuse pind atunci in
picturd. Aceste insugiri sint rezultatul piac-
ticdrii sistematice a unor procedee iegite, cuna

169 am vdzut, din impresionism, dar completate cu

cum il caracterizeazd Rene Huvghe in Les
contemporains: ,ril 6tait facilenient clocile ctur
influences ertdrieures'i.l I{Lt e rnai putin ade-
vdrat cd atitudinea lui. atitudine care are drept
consecinli qi o schimbare e feiului cle a picta al
fiului sau - pictor cu mult mai i:ufin insetn-
nat -, nemultumeste profuncl pe prietenii lui
din trecut. Se pare chiar cd in expozilie ta-
blourile lui neoimpresioniste au f ost prirrrite
cu sarcasme qi iror-rii.

Agadar, in 1886, impresioniEtii gi tteoirn-
presioniqtii nu se despdrliserd formal unii de
ailii, acea atitudine duqmdncasd, pe care o
vom constata mai tirziu, nu se deciarase incd
pe f ala. Tocmai aceastd expozilie constituie
data, de la care neoimpresionistii inceteazd de
a mai fi solidari cu grupul celorlaili qi au pre-
tenfia sd constituie ei singuri un grup.

in fond, e e reproqau ei impresioniqtilor?
Dupd ce recunoqteau c5 aceqtia izi:utiserd sa dea
maximum de strdlucire - ceea ce era Ei unul
clin scoirurile neoimpresionismului -, ei ii ana-
lizeazd, intr-un spirit evident nu tocmai bine-
voitor, procedeele, pentru a ajunge la conclu-
zia ca ele, fard sd fie rele erat', timide ;i in-
consecvente. in adevdr. impreslonigtii se ser-
veau de cuiori pure 

- ca Ei neoimpresionigtii

-, 
de amestecul optic, insd nu renuntaserd cu

totul ia amestecul pe paletS. Cu aite cuvinte,
amestecul optic gi amestecul pe paletd (pigmen-
tar) coexistau in arta 1or. Tusa er;r foartr: dese*
ori in formd de virguld, ceea ce permitea ca
fiecare ton sd rezulte' din contopirea mai rnul-
tor virgule, puse una linga alta, era aciicd un
ton divizat. Dar nu exclusiv; cAci se in'"iincau
de multe ori tuqe, care intrau una intr-alta.
Constituiau ceea ce P. Signac numeEte ,des
touches balag6es((2, cind o ctlloilre intri in alti
culoare, deci cind nu niai puiea fi vorba de o

1 ,,era usor infiu€nlabii" (N. r.).
2 ,,tuqe imprdgtiate" (\r. r.).



clatele privitoare Ia legiie dupi care culoriie
reaclioneazd una fa{a c1e alta. Acesle iegi fu-
seserd descoperite rnai ales de cirin,istul fran*
cez Eug. Chevreul qi pubiicate in 1B27, prin
urmare cu vreo 50 de ani inaii'rte de a se na;te
neoimpresionismul, intr-un tnemoriu cerre f5-
cuse mult zgomot: Loi clu contraste simultane,
iegi qi cercetlri reluate mai tirziu de alti fi-
zicieni, in special de arnericanul O. N. Rood si
de germanul H. HeLnholz.

Unul din cele mai importante elet'i,ente noi
introduse cie neoimpresioniqti in cee:r ce s-ar
numi doctrina 1or esteticd, este deci elementutr
qtiintific. El ne dA curajul 9i mir-rclria cu care
vorbesc de procedeele noi, de ci acum siste-
matic introduse in artd. Intr-o vrenlc in care
stiinta se bucura de un aga dc rnare prestigiu,
cum este mai ales in a doua iuntdtate a seco-
iului al XIX-lea 

- 
fiindca in secolul al XX-lea

qi datele stiintei au inceput sa fie atacate, iar
oamenii sd aibd o atitudine mai scepticd fali de
ele -, 

neoimpresioniqtii sint ertrem de satis-
fdcuti c6 pot spune celorlalli: ali practicat
toli o artl bazati, pe instinct si pe inspiralie;
noi singuri facem o artd bazatd pe datele gi
legile solide si irnuabile ale stiintei.

Ei se pun astfel sub scutul gliintei, dar a-
cc.asta nu-i in-rpiedici - 

pictori si artigti cum
euau - s5-si caute inaintaqii, nu numai prin-
tre savanti, dar qi printre acei pictori c:rre in
trecut schitaserS, daci nu practicaserd netecX
si pe fa!d, unele sau altele din legile care se
gisesc la baza tehnicii lor picturale.

To1;i istoricii c;lre s-au ocupat dc' curentele
revolutionare in arti si-au dat seall'ra de ne-
voia celor m:ri nrulti dintre acegti ,,revolulio-
nari( de a nu pdrea cd rup cu totul cu trecu-
tul. Ei vor sd clea impresia c6 felul 1or de a
judeca arta qi de a o practica nu apare atunci
pentru prima datd, od el este oarecum tradilio-
na1. Acelasi lucru se petrece gi cu neoimpre-
sioniqtii. De aici provin incerc6rile 1or de a
demonstra oi, in fond, ei nu fac decit sd sis-

temattzeze qi sI redued la niqte prineipii uqor
aplicabile, nu numai rez"ultatetre experien,tei
unor oarneni de stiinla, ceea ee desigur, era
mu1t, dar gi observaliile ceiui mai mare gi mai
lurninat pictor din secolui al XIX-lea, 

'Dela-

croir, a cdrui superioritate recunosc\.lt6 de
toti venea rnai. ales din felul in care tratase
in'cr-un tablou culoarea.

intorcindu-se la seful rornanticilor, Iuin-
$u{ pe acesta drept patron, ei igi aleseserd
bine prolectorul, fiinclcS, clinlrc toti artistii
secoiului al XIX-lea, nin-ieni catre 1BB0 nu era
r:rai respectat, mai admiral ca artist si czr prac-
tician, ca om cu experienla picturii pind in
cele mai mici ale ei aminunte, ca l)e,lacroix.
Cercetind Qoresponden{a lui, Jurnalul care se
publicase fragmentar si care cc.va mai tirziu
s-a publicat complet, si studiiie pe care Dela-
croix. insusi le scrisese asupra iitorva artiqti
care-l interesau indeosebi, neoimpresioniEtii iz-
butesc sd-I arate ca pe un initiaior al mi;cdrii
lor, fdrd, bineinteles, sd-i atribuie sistemul
inchegat pil care ii practicau ei, a cdrui pater-
nitate 1e apar{inea.

Primul capitol aI studiului iui Paul Signac
este plin de citate, din care oricine sa poatd
deduce, nu numai interesui ce Detlacroix purta
problemelor in legdturA cu culoarea, dar mij-
loacelor de a ajungc sd luminezc un tablou si
sI intensifice tonuriie. Ei spusese (citez dupi
Signac): ,rL'ennemi de toute peinture est le
(J1'fu<1. Insd griui era tocmai rezultatul fatal al
tuturor amestecurilor pigmentare, afard bine-
inleles de cel cu alb al unei culori pure, sau
cel cu tentele imediat vecine. Deci, daci el con*
clamna griul, evident ci putea fi considerat unul
din suslindtorii amestecului optic, despre avan-
taiele cdruia iqi ddduse perfect seama cind spu-
sese: ,rTeintes de uert et de uiolet mis cr&mment,

fia 171 1 ,,Dugmanul fiecdrei picturi este griul" (N. r.).



ga et la, clan.s Ie clair, sctns les nt(,Ler(1. I)oti,
exemplu incontestabil de amestec optic ;i, in
ae.elaqi timp, de diviziune a tonului, pe care
I)elacloix n-o numeste astfel, dar cdreia noi
astb.zi putem s5-i diLn acest nume. fiindcd in
realitate 1a aceasta se reducea :rfirmatia lui.
$i, nrai departe: ,,C'est batt c1ue les t:ou,Leiu-s
"tte soient pas "materiel,Ientent foncl.ue::. El.l.es se

-f0;(ii,ir,,. n.rr.i.ztri-:l-!,:TitCi1t- r.r u-ne clistCntCe- UCULiLT:
'Dcri' !.t; ioi sympo'tit,irq'.te ctui les cL ossoci|es.
.{,a cou'l.eut" obtierft tiitsi plus d'6nerqie- et cl.e

jralrcheuta(z. E>ract ceea ce urm5reau gi neoim-
presionigtii. Mai mult decit atit: chiar atunci
cind sint tonuri divizate, cu tirtpul culorile au
o tendinld sd se apropie, lnibAtrinirea tabiou-
rilor, patinarea 1or, ficindu-se gi prlntr-un fel
de armonizare a suprafetei pictai,e. Deci, daca
astbzi se intrehruinte:rzi-l tuqe de acelea cu to-
nuri deosebiie unele de aitele, cum erau viole-
iul si verdele de oare vorbea Delacroix, aga iir-
cit numai cie la oa;:i.care distantd sd se cornbine
si sd dea tent:r ci:. care are nevoie artistul,
dupi 30, 1A, 700 Ce :rni, acele tuge care erau
separate una de alta la ir-Lceput se string, se
topesc impreunS, aga incit nu mai e ncvoie de
o mai mare distanfd. ca sd percepi nuanla pe
care a dorit-o artistui. ci qi de aproape ai exact
aceeagi impresie. Orice picturd bund cu eit trece
vremea, cu atit cievine mai frumoasd.

La aceste constatlri - ca s5 ne intoarcem
din nou la Delacroix 

- rlsssfrul ajunsese, intre
a1te1c, qi analizind picturile pe care ilustrul
p,:'isagist englez Coirstable le trimisesc in vre-
n-rea lui la Salonul din Paris. Felul de a picta
al lui Constahle, care avea drcl:t rezultat o vi-
bratie cu totul parlicuiari. o frumusel.e, o frd-

1 ,,Pete de verde si de vioiet prise direct, ici si
coio, distinct, fdri a tre amesteca" (N. r.).

2 ,,Este bine ca culorile sE nu fie efectiv atlles-
tecate. Ele se amestecil in mod natural, la o distanl:
dictaiS de legea simpatiei care le-a asociat. Culoarca,
astfel, capdtd mai multi cneilgie li prospe{ime"
(N. r.).

gezimc de tonuri, mai ales cind picta cimpii cu
iarbd, ii d5duse lui Delacroix cheia acestui e-
fect cu totul neaqteptat, la carre r-ru ajungeau
inca pictorii francezi. El rezuilS din faptul cd
englezul nu se scrvezr de acelasi ton pentru o
suprafald mai intinsa, ci, daca era vorba, drl
pi1d5, sa picteze un cimp cu iarba verde, cle

difcrite nuanlc de t'erde, punincl iiceste nuante
cliferiie una linga alt:r, el ajungea sa clea mai
rnulta frlgezime qi un fel cle vibralii' tonuri-
lor, asa cum se intimptra qi in i-r:lturd, dc' altfei.

in acela;i timp. Delacloix prc'contzeazd exe-
cutia prin ';use r.nirunte. nelopite imprcund, ci
scparate si paralclc, ca nisi-e ,"hasuri(r. (,,Ha-
suri{' sc lrrlr-}resc in rlrsert.i liriilc par:rlelc, prin
care url desenator tindc sir sugrrrczc riml:re si
relicf.) Aceste ,,hasuri(( la l)e'lacroir, ln gt'neral,
sint de alti culo;rre, sau cle alt ton.

Nu nrai pu1,in importante sint constatdriie
aceluiasi artist cti privire la felul curle citlo-
rile se comportir unele fala cle altelc, cind sint
puse alaturi: corrrplernentarcle, se ;tie, sc in-
tensificS. Tot aqa, urnbra unei culori va con-
{ine in genere eiemente evidente din culoarea
cornplementar5. DacI artistul arr: de pictirt o
clralre.rie rosie, care ire corpul olr-]enesc faccl
cutr.. gi cade in aga fel, incit unelc pdrli sint lu-
m.inate si alteie intunecate, cele pe care lc iz-
beste lumina vor avea culoarea natural5, ,,lo-
cald((, curn i se zice, niiel albitd, zrcillo unde lu-
mina estc intensd, in timp ce in umbrd un ochi
f ozrrte fin ar descoperi elemente din tonul
complementar a1 culorii obiectului. Dacd dra*
lreria este rosie, in umbrd se vor vc.dea eie-
r.ncnte cle verdc'. Umbra este recc' cind tonul
este cald gi, invers, este caldi cind tonul este
recc. Cald: galbenul, rosul ;i portocaliul; reci
umbrele: adlcd albaslre, verzi sau vioiete.

$i in spriiinul acestei afirmafii, P. Signac
n-are nici o greutate sd giseascd ia Delacroix
nulreroase citate. trvident irpoi cd, pentru a
ajunge la astfel c1c rczutrtate, impulsr-rl natur:rl
nu ajunge si nici f arcilitate;r cu carc-au j ost171 173



dotati unii pictori: e nevoie de reflectare, de
o artd din care sI lipseascd virtuozitatea: t,Ld
grande aflaire c'est d'|uiter cette infernale com-
wodite de la brosse((l, spLisese Delacroix.

in pri.rinta felului de a agterne culoarea Si
cie a-qi alei;e suportul, adica pinza sau carto-
nul, nentrlr ca tonul si vibrcze, si Turnt r, ce-
lebrul pelsagist englez este jliis 1:r contribui.ie
ir-r teoriile necirnpresioniste. Dr. piid6, e1 f a-
cuse o il1are irnpresie asullra tuturor prin ft -
1ul in care pictase zdpada, ir*r citeva pcisaje dc
iarna. Oricine s-ar fi agteptal cet z;pada sa fie
redata prin alb, nuantat cel irrult cu griuri,
culn se f6cuse pinl atunci. Turner, intr-un ta-
blcu ceiehru, care reprezinii chiciurzl si zi-
pirdd, se serveste insd de tentr.- pure, pe care ie
arlesteci in asa fel, incit de la distanld avcrn
in:rpresia tocmai a aibului cald al zapezii. Este
adevSrat cd si Turner, ca qi Constable, ca si toti
acuareiistii englezi, pfinl"re cni'e Bonington,
fuseserd de aproape studiati de Delacroix, aqa
incit neoirrpresionistii suferir de doud ori in-
fluenla 1or, odetd prin Delacroir, nl iidata cli-
rccl pri.n tablou-rilc acestora.

Dar- tcoriile neoimpresionistilor nu se rapor-
teazd nun^rai 1a pura c'recutir., la partea abso-
lut materiali de a astcrne culoare pe pinzd, ci
merge mult mai denarte ;i prin ace:rsta ei se
c'leoscbesc inca qi mai rxull, cle impresionisti,
care mai totdcauna nu si-au pus alte probieme.
c1t'crit cele in iegdtura cu executia stricati.

La obit'ctiile destul de ,,;ravc, cel putin in
intentiile ni.oirnpresioniste aduse imprcsionis-
nlului, se ;lai addr.r5;au alte,le, in afard de ceie
pind acum rrentionate, $i anume: impresionis-
tii. ziceau ei, ficeeru o picturi n-rult prea iu-
stinctivA, mult prea scla.rA a impresiei mo-
mentane, defect, de altfel, pe care il imputase
acestora qi Gauguin. De aceea, ei nu pot arrea
pretenlie sd producd opere cu adcvdrat sem-

1 *Marea problemi este de a evita
fernald comoditate a pensulei" (N. r.).

nificative. Tablourile lor eri,Lt.l apoi lipsite de
orice intenlie ,,inteiectualS(', nu avea la bazd
nimic altceva decit senzaliile vizuale.

O bund operi de :rrti nu se poate insi in-
chipui, dupd neoimpresionigti, fdrd o idee Cte

bazd. de la care si llorneascd, fari un elemr.:nt
rilticnal, c.lr:r-iia sa i.s.: sr:prrni ct'ielettc ele-
nrente c1e naturi rnzrreriaia. O picturd este,
in:rinte de orice, o cornpozitie. lltlica o :-ittuurita
dispozitic clo iinii si di: culori, ,,LLtt bo'n arrr.ttt-
gentent de. Ligne.r; ,?t t'te. .-'a?,Llelir':in''i, rDur';lric ll,,:iil*
ci:oix, rrctt.ttcttit clire ci':',:-i;e:;{tLlt:tt2. l\cest anl'.tj-r-
rnent al liniilor, d",:irr'ri'l*-: ije :-r fi fi:;at nutl:ri
in r,'ectrerea ecirilibrr:lul ri armoniei unui tet-
blou, trebuie sd aibi ,l insemndlate de oi'ciin
er-nolional. lfirectja. jir:rilor' 9i a1i:gerc':r culori-
loi', adicd a i:aletci c{r. care se v:i servi eti'tis-
tnl, -,ror fi in raport cu scn]-imeniul ce se cuvine
pro-;ocat in privitor. Dor-ninantele unui tablou,
sllune Sign:rc, vor vai'j"' dup,i cunr artistul tinde
si erprime bucttt'ir', r::rli:r, tli:;tcte, ori senii-
rnente contrare.

$i in aceastfr cXir,:ltir: ;;uncLul ii'-: plecarrl il
gisiseri n:oinrl;re:;iL.,r';isrii j-oi. i.r-r scriertle lui
Del.acroix.,ui,o, t:cuIr:iti' ?!'t':;t 1ir;: :;i i''!lt, ^i;i":;t
pci.s coilu(ilable s;L si;-ici --- sipuscse seful ron,lan-
ticilor --- et.si e!i.r: tt'attg'tttentct 1:os l'eJjr:t dtt
'tttbl.etr" par I'intrtqi.rtatictt({ . Si, r,-'tli cicitarte:
,,Tottt le. rnonrilt ;crif qrre le isume, I'rtrcurJe et
le re:uc1r: insy:lirt:ttt ef ,*r'il'dse'l,tet'11., cles ir-!e+tlr cJ"r:

ioie, cl"e richesse3, peuim a conchiclc cu ideca,
in aCe vdr ir-rdiiizricatS., dar subtilai si ltc.rfect
acleviratd: 'r,Jr,t 

urtis dnirs Jes pcirtl:'e:; des iro-
se!e111's et, des pai:iest(A, cil-lpi curn ei r"especti
siiu nu itcestc nOt'ine.

1 ,,un aranja&rent llotr':'!'ii. de linii :;i culori" (N. r.).
2 ,.mai bine zis arabesc" (N. r.).
3 ,,Culoarea nu insermn;i nirnic clar'5 ea nu este

potriviti cu s:,tbiectul - i. . .l - si dacd nu ampli-
ficd efectul tabtroului prin i;naginatie" [. . .1. Toatd iu-
rrea ;tie ci galbenui, portocaliul qi ro;u1 inspiri
qi reprezintd ginduri de bucurie si de bo-q5!ie'"
(N. r ).

4 ,,Ved in pictori prozatori si poe{i" (}J. r.).
aceastd in-
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De aceea, o opera{ie lncd rnai importanti
pentru scopul ce urmd.restc artistul, clecit in-
siqi tehnica de care se rra servi, va fi, pe de o
parte, alegcrca nuanlelor, a tonurilor', ce vof
compune garma la c:rfe ,Ja I'eclilge, pc cie alta
,,cle-cide.r quelles courbes et cluelles arubesclue:;
uot'tt en clecotLpe.r lo stn"Jace"1, cum spunc. Sig-
nac, cilre adaugit: r.,souce bie:L rne a une 6.po-
que ot-t lct pliLpcn^t cl.es tableettt: sont tel:; clue
cl.es ph,otoclr'ttphir.:s ittstc*ituntie:tt,\; olL tle uailrcs
illtt,s [,Y clli 6si 1 qe t z 

.

llominirnLa iiniilor r.lili rcmpozi!ie -'- cac'i
de aceasta e.stc rrorba -- \ra fi r.ieci iilc.asi cu
cea mari n-irlc glijd qi r,a fi corespunzdtoare
sentimentului pc. cale tabloul 1,r'ebuic sa-l e'x-
primc qi deci sd-l evocc in cci carc-l plivcqrc.
Aceste linii i or" fi orizontale, cinci se reprezin-
td ceva caln-r. lie cd e r-oi"b:r de o veder:'e clin
naturd, fie ci1 e vorba c1e o scend cu per-sonaje;
ascendente, pentru sentimente cle :rvint ;i bucr,r-
rie; descendentc, pcntru cele de descurajare 5i
tristele. Errider-rt, tentele cillCe, adicd roqul, gal-
benul gi portocaliuJ, rror ocupa cea mai male
parte din suirrafa{a tabloului, atunci cind crinr-
pozilia va fi formati mai ales din linii ascen-
dente. Tenteie reci, din contrd. r.or fi in majo-
ritate intr-o compozilie cri linii descendente,
pe cind un echilibru intre tonurile calde ;i cele
reci va apale atunci cind rra fi vorba clc o
compozilie cu linii orizontale, aciicd menitd si
evoce in rroi calmul, lir-iiqtea, siguranla. Numai
astfel se r-a ajunge Ia o1:ere armonioasc, lumi-
noase qi mai ales colorate in chip logic qi con-
folrrr chlclor stiin{ei.

ir-r ceea ce 1:rir-c:;tc rrlegerca subiectc'lor-,
neoimpresioni;tii nu au o preferinld deosebiti
pentru vreo categorie oarecarc. De pildd.
Geor:ges Seurat, pe care to{i 1l consiclerd ca qef,

t ,,sd hotdrdsti ce curbe $i cc arabescurj
impf,rti suprafala" (N. r.).

2 ,,preocupare foarte rard intr-o epocd in
cea mai mare parte din tablouri sint ca njste
grafii instantanee sau ilustratii fird efect" (N.

rril tr:ita adese:t tolltc pe t.'are le-:tr fi putut
alege qi unii impresi.oniEti, Manet indeosebi' ori
i\{onet. Binein{eles, e}e vor fi concepute cu to-
tul altfel, intr-un alt spirit, desi subiecteie
rdmin aceleaqi. Paul Signac va fi rnai aies un
peisagist, ca mul{i pictor:i contemporani; Cross
de asemenea.

Seurat, Si.gi^riic si Cr"oss sint cei trei mai
cunoscu!i reprezentanti ai neoimpreslonismu-
lui. Este bine si le schildrn pe scurt biografia
gi cariera lor artisticd, dupi Les Cantemporians
a iui Ren6 Huyghe Ei La peitztllre au XtrXe et
0u XXe sibcles, a lui lL Fociilon.

Georges Seurat nloare foarte tindr. Tr5-
ieqte de la 1859 plnd Ia 1891, adicd numai 32

Ce ani. Este ceL mai cu prestigiu dintre neo-
impresioniqti, atil, printre p-r:ieLenii miEcdrii, cit
gi printre dugrnanii ei, in sensul c5 prirnii se

adresau lui pentru a primi un cuvint de ordi-'
ne. iar cei de al doilea cind aveau de izbit in
neoimpresionism. ciiticau mai ales operele gi
teoriile 1ui Seurat. incepe pr-in a ulrma cursu-
rile $colii de ar:te frumoase ;i inlelegem cite
rezerve a trebuit si facd fatd de invi{5tura ce
r;e preda in aceastl institulie refractarS' Este
totugi interesant sd notim ci profesorul 1ui
imeciiat era un artist destul de bun, astdzi con-
siderat printre urmaqii 1ui lngres cei mai au-
tentici, de origine germand, insd stabilit in
'[rlan{a, Gh. H. Lehmant-1. lqi completeazS in-
-.'Stdtura frecrrentind muzeele, lucru ce era de
ast'eptat de la cineva cu temperamentul qi dis-
poziliile spirituale ale }ui Seurat, atit de aple-
iat adic6 spre literaturd ;i filozofie. Citeste
mult Ei incd dintru inceput are o tendinld de
:r teoretiza arta, adicd de a cduta sd qi-o e-xplice
abstract, pentt:u a ajunge mai mult sau mai
pulin ia un cod estetic. ciruia rnai tirziu sd i se

supun5. Frecrrentind muzeele, citind. el este
izbit dle ceea ce era comun la marii maeqtri ai
picturii, adici de legile ritmului, ale mdsurii,
de echitibr:ul unui tabiou. gi de cele i'ile con-

'[77 trastului" Ce1 pulin aqa ne informeazd Coquiot,
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in studiul pe care-I consacrd acestui artist. Ci-
teqte si cdrli de Etiinld - iatd dec{ o preoeupare
intrucitva neobignuitd la un artist 

- ;i se
ieagd printr-o prietenie durabila Ei fertila irr
consecinle cu fizicianul Cir. Henry cal c ii su-
prai.ieluiegte. -lrCesto se imprietenise la i'in-
clul sdu cu Signac, astfel cai el pare sd sc ga-
scascd la originea unola cin explica',riilc ir!-
carc acesta din urmd le dd piciulii. Ch. I{t,:nly,
un contemporan preoclrpat de unele teoiii ;tiin-
tifice de la care porresc nciiapresionigtii, r"elua
astfel teorii mult mai vechi, clupa c:urn anr mai
spus, de vreme ce le intilneam in aI treilea de-
ceniu a1 sccolului al XIX-lea, la Chevreul.

$tiinta si explica{iiie pe care Ie cleline de la
IIenry, cu privire la legile optice, il preocup6
enorn-r pe Seurat. I se pare 

- 
gi nu se inEela

- cd aici se geseau. mijioacele pentru a duce
rnult n-rai departe, in chip logic Ei natural, des-
coperirile pe care le flcuseri impresioniEtii in
vremea ior. Toate aceste descoperiri erau -ca sd me servesc de o expresie familiard -rdmase la mijlocul drumului, cind ar fi fost
util ca ele sd fie duse pind la capdt. Rezulta-
tul acestor conversalii cu oamenii de qtiinld, a
iecturilor unor opere de caracter Etiinlific sau
de caracter estetic, a vizitelor in muzee, a fost
cd Seurat ajunge sd-Ei formuleze, cu o mai ma-
re precizie decit impresionigtii, teoria diuiziu-
niz tonului, care, dupd el, trebuia s5 fie ceva
absolut, adicd intrebuinlat in orice impreju-
rdri s-ar gdsi pictorul. Tot aga se petrece cu
legea contrastelor, aplicatd pentru prima oard
la desen, adicd Ia clarobscur, dar introdusi mai
apoi gi in domeniul colorituiui. De aceea poate
desenele lui Seurat, dupd cum ne informeazS
Focillon, sint printre cele mai interesenate
desene de pictori de tra sfirgitul secolului al
XIX-lea. Prin aceste contraste in clarobscur,
adicd in umbre qi lumini, el ajunge se evoce
ceva destul de greu de evocat: atmosfera unei
scene, ceea ce cu un termen francez se chearnd
l'enueloppe (I1. 1S0).

Dupd 1882, eI se incumetd sd aplicc' ace-

lt'lgi rcguli cuitlrii, n-rai intii cu oarecarc timi-
<iitate, ipoi cu o inch'6znea1d crescinclS 1i mc-
ioclice. in tablourile, iu care pentl'u prima clati
npfi"a ac'este legi la armonia tonuliior, intil-
ninr, de pildi, :llaturi de tuge-conforme con-

cir-lziilor I-a care ajutrsese' adicd de tuge divizate'
cle culot'i contrastate, Ei pe acelea pe cal'e' cu

Signac, Ie-am numit xuqe bal.ayeeq, In cele clin

.,,irte, am spus-o, neoimpt'esioniEtii lenun{d la
iic"it'amestec ,,impur(', pe care cu vehernentd
i1 imputd impresionigtilor- Aceastd renunlarc'
acest aspect nou aI picturii lui Seut at, cltlajos
peutru vremea sa, de perfect neoimplesionist'
ii itttit,'ti- dupd 1tl8il: tente put'c, diviziur-rc'
t'outrast ;i a.1a mai dePat'tc'.

Pe de altd parte, pe m1surd ce cl evolueazi'
pe mdsuld c'e-si claii{i<'a iderile' tabloul inct'-
ieazi si mai fie ceva spontan, devine rezulta-
tul unei lungi meditafii qi a ttnei complicate
execufii. Estd partea personald in cariet'a at'-
tistica a 1ui Seur-at, aicca prin cale e1 se im-
pttne contemporaniior li in primrli rind ceior
iare urmdreau cam aceleaqi tendinle' Tablou-
t ile acestea ,rclrgarnizate" apar dupl 18[t"t' Altt
sint, ca se rlitez <'itcva t-'xcllr;li:. Lct ()rctttrLc

Jtrtte, Circlue, Cl*th'ut etc.

Paui Signac este ceva mai tinir', clar t1u ('u

n-rr,rlt. Se ria;te in 1863, moalc insi ir.r 1935'

clcci cam cu 40 de ani si t'et'a dupd Seur':rt' BI

c'ste mogtenitorul, urmaqul cat'e. du<'t' nlai cle-

lrarte migcarea' o explici,. o t"ealiz'ettzi ;i o im-
pune, dupi moartcJ initiatorului' Acesta clis-

ira''it a tindr', nu ajunsese s5-9i clca seama de

succesele pe care, ceL ilulin intr-un anumit
cerc, le avusese teoriile sale.

Signac, tot aga de inteligelt j'u 9i .Seurat
;i, in"ptus de aceasta, dispus sd-Ei exprime cu

uqur-inia, in sclis, ideile, cum am ardtat, este

;i'el airas mai intii de impresionism' De accea

se leagd cu unii. din artigtii care aparlineau
acelui grup. TotuEl' el mdrturisegte oarecare

179 interes si pentru arta realistS' IatS-l deci la



mijlocul drumului intre impresionism ,.si ,rea-
lism, situalie pe care n-o avea mai nici unul
din cei de care ne-am ocupat pind acum. pe de
altd parte, dintre subiectele care puteau sI
atragd un pictor, eI se opreEte, indeosebi, la pei-
saj, gi in special la scene rnarine, clin .,'ecindta-
tea lVlecliteranei. Dintre apele de care este in-
ironjulatd Franfa, cea care a deEteptat mai mrrl-
tir admiralie in artiEti, cea de Ia care mai des
s-aiu inspirat a fost tocrnai Meciiterana. prin
culoarea apei, prin 1umin6, prin ldrmul care o
inconjurd, cind gol si stincos, rrretalic gi Iu-
eind in soere, cind acoperit de conifere, ea con-
stituia un motiv ideal pentru un pictor. Signac
este Ei el atr:as de acest prestigios decor, curn
{useserd atrasi numero;i aIli artiEti inainte
de el.

Expune in 18li4, cum am vdzut, cu Seurat
gi Cross, apoi in 1BB6, cu aceqtia doi si cu im-
presionistii, la ultirna expozilie a acestora. Sig-
nac este prirnul din grup ,care reduce paleta
la culorile prismei, adicd la cele pure. Cu alte
cuvinte, el exclude ciin paleta lui pe cele iegite
din combinalie pigrnentara. Devine prieten cu
Fissarro, atunci cind acloptase si eI leoriile ti-
nerilor pictori.

Signac este un rnare c6ldtor. in 1989, mer-
ge in Pror,rence sd se intllneascS cu Van Gogh,
cu care se imprieteneste. Contactul cu Van
Gogh, de;i acesta vedea altfel pictura, il intd-
regte mai degrabd in conr.'ingerile de plnd ;r-
tunci ;i inlelegem de ce. Arta iui Van Gogh,
deosebitd din punct de r.edere al tehnicii, insd
braza.td tot pe contrastul dintre tonurile pure,
era mult mai directd. si imediatd. decit cea a
neoirrpresioni;tilor. TotuEi, trebuie s6 facern
o rezervd: Signac este mai spontan decit
Seurat.

Are contact qi disculii gi cu Ch. Henry, am
spus-o, iar dupi moartea lui Seurat rdmine
foarte legat cu acest om de Etiinfd, aqa incit te-
sriile neoimpresioniste din cartea De Delacrair no

ttu tt|o-impressionnisme par sd rezulte qi din
conversaliile dintre artist qi fizician.

Signac, mai ales spre sfirEitul vietii, ciEtigi
un mare prestigiu. Inteligent Ei infetegdtor, nu
intilnim Ia el opinii exclusive qi atitudini ex-
cesive, de cele de care ne izbim des in grupdri
de pictori tineri. El devine presedintele Salo-
nului Independen{ilor, care va juca un rol din
ce.in ce mai important de Ia 1886 inainte, in
rnigcarea de renorrare a picturii franceze. Ca o
curiozitate care privegte arta romAneascS, eI a
cunoscut pe N. Ddrdscu care, o bucatd de vremen
i-a suferit influenla.

H. Edmond Cross se naEte in 1856 
- era

plin urmare cel mai in rzirstd dintre neoim-
presioniEti __ gi moare in 1910. Dupd mamd
era englez, de aceea isi traduce numele de
Delacroix in Cross, ceea ce inseamnd acelagi
Iucru. inceputurile carielei sale de pictor ie
face la Lille, apoi 1a Paris, cu Bonvin, un pic-
tor destul de cunoscut in acea vreme. in 1BB4
se imprieteneEte cu ceilalli qi, in acelagi timp,
se converteqte Ia teoriile neoimpresioniste. Ex-
pune gi el la Salonul Independen{ilor. Este ,,po-antilist'(, insd trebuie sd inleiegem acest ter-
men, in ceea ce-1 priveEte pe Cross, intr-un
chip oarecum special. El nu se servegte de tu;e
in formd de punct, ci, mai degr"abd, de tuge
care tind spre un pdtrdlel: ba incd, el nu sin-
gularizeazd a9a de mult in practica lui pictr,r-
iald, este aga de conl'ins de avantajele teot.ii-
lor lui Seurat Ei Signac, incit se pare ci de
multe ori igi lucreazd tablouriie in pdtrdlele
:llbe, pe care le colora pe urmi in tonuri pure,
clupd nevoie. Dacd acest lucru e aderrdrat, se
pcate inchipui o practicd picturald mai putin
spontand decit aceasta? De altfel, aici std sld-
biciunea neoimpresioniqtiior. Cind li s-au fdcut
obiec{ii, ele se raportau mai ales la migala din
tehnica lor, la incetineala pe care o puneau
in ereculia tablouriLor, incetineald Ei migali
care presupuneau o rdcire fatald a sentirnen-

tB1 tului, in cursul execu{iei, o sleire a inspira}iei.



Evident, intr-un fel are sa picteze un artist
care, sub impresia a ceea ce vede, aEterne pe
pinzi una dupi alta, r'epede gi cu hotirire,
lrdsdturiie care vor constitui tabloui - aqa
picta Van Gogh - 

qi intr-alt fel va picta un
alt artist, care incepe prin a desena pdtrdlele
albe, unul dupd altul, pe care apoi le acoperi
cu tonuri de diverse culori. Este sigur ci, de
la o vreme, aten{ia se obosegte gi toat6 mullu-
mirea pe care o deEteptase in el motivul a dis-
pdrut. Iar pictura devine ca o broderie, lucratd
pe indelete, in gherghef, in cruci de diverse
culori. Cei care criticau pe neoimpresioniqti,
mari alcs din acest punct de vedere le fdceau
obiec{iunile 1or. Dar ia ele se mai adaugd ;i
altele. Ei ziceau: clacd pictu;'a este l-edusi la o
simpl5 juxtalrunere de tonuri divizate, la legea
contrastelor, la execulia aceasta lentd, este si-
gur cd oricine va fi in star"c sd facd un tablou
mai mult sau mai pulin acceptabil. Pentru :r-
ceasta nu trebuie nici talent deosebit, nici tem-
perament: este clestul si ai nilici ;coal6 si s5
te supui cu rdbdare 5i sistematic unor le'gi bi-
necunoscute.

in lealitate, partea admirabild, qi la Seurat,
Ei la Signac, Ei Ia Closs - clegi de Cross per'-
sonal, n-ag putea sd md pronun! cu certltudine,
cdci de el am vdzut mai puline tablouri -,partea cu adevirat interesantd nu este cea ca-
re le era comund, care decurgea din teoriiie
lor, ci cea care le era personald, cea care, pind
Ia oarecare punct, contrazicea aceste teorii:
era partea de naturd intim6, cleci in ultimd a-
naliz'd, tot de spontaneitate.

Si examinim acum citeva din operele mai
insemnate a1e acestor artiqti. Unele din ele au
fost reproduse ln prirna parte a acestui volum,
cind am ardtat pe scurt in ce constau diferen-
{ele intre ei gi impresioirism. AEa este cazul cu
pinza cunoscuti de Seurat, I'ct parade (il' 1BB)

gi cu cea care se numegte cind I-a prornenacle,
cind Un dimanclte a La Grtl1'de JcLtte (Il 1B9).

La chahut (11. 69), este tot un tablou de
Seurat,, Iuat din lumea circului sau a caf6-con-
certului, adicd a teatrului de varietSfi. La sfir-
gitul reprezentaliei muzica cinti ceva intr-un
ritm indrdcit, un cancan sau ceva identic. Bir-
balii qi femeiie danseazd, se agiti ca gi cind ar
fi dezarticula{i, intr-o orgie de gesturi, pe care
insd Seurat le-a infdfigat in chipul cel mai sta-
tic. ln schimb, tabloul este cit se poate de de-
corativ si, fiindcd este vorba de un sentiment
puternic, avintat, liniile sint evident ascenden-
te. E un lucru cu totul semnificativ pentru te-
oriile sale. Dar cit de anost qi de rece, de ,,im-
pasibil(, fald de oricare din tablourile similare
impresioniste,

Spuneam cd Seurat qi-a aplicat teoriile cu
privire Ia iegea contrastului mai intii la desene
qi in domeniul clarobscurului. Portretul la care
ne vom opri este un desen aga cum iI imagina
artistul,. in care mai ales putem judeca cit de
eficace era metoda sa, cind era vorba sd evoce
o atmosferd morald. Avem impresia cd am pi-
truns intr-o camerd in care se petrece ceva
misterios. Toatd aceasti dispozi{ie de umbre Ei
lumini, creeazd un prilej clt se poate de favo-
rabil meditaliei (Il. 186).

Paul Signac este mult mai pulin dogmatic,
degi teoriile grupului, lui i se datoresc. Va in-
trebuinfa, evident, culorile pure; va ldsa sd
joace intre tomrri albul hirtiei; se va servi de
tonuri divizate etc., insd. il simlim mai pulin
abstract Ei mai mult pictor, gi poate mai a-
proape de impresioniEti, decit toli ceilalli mem-
bri ai grupului. intr-un peisaj ca cele intitu-
late Les pins (Pinii.) sau Pins au bord de lct
mer (Pini la marginea md.rii) luate din Sudul
Franlei, unde se stabilise, lumina, aerul strd-
bat pretutindeni. Aceasta provine, desigur, din
pricina tonurilor vii de care se serveEte, dar: qi
din pricina diviziunii tonurilor, totdeauna cu
ceva alb, din aibul pinzei, intre ele. S-a pictat
in Franla mai cu talent, desigur, mai cu price-
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pe|e, dar rareori s-a pictat nlai usor, parcd cu
nimica, qi mai luminos (Ii. 70 ;i 7i).

De Cross am ales un tablou cu figuri lntr-
un peisaj: Prouengales (Prouensalele). Pe un
fond de peisaj foarte stilizat, avind insd ceva
dintr-o anumitd manierd a lui Pissarro, doud
femei stau in iarbd, una pe ginduri, cealalti
aclormitd. Culoarea este p1dcut5, desigur, dar
forma este inconsistentd: ceva in genul unr.ri
bun afis iiustra,t. (Il. 72).

FOVil

,,\m trecut in revistS, in c'apitolele prececlente,
insitind asupra insuqiriior ;i ideiior ce-i cleose*
beau de impresionism, pe ce.i mai insemnali
pictori de ia inceputul rreacului nostru. Ei sint
;efi de Ecoald in perioada in care se nasc, iar
opera 1or va fi punctul cle plecare a1 curente-
lor mai insemnate, nu numai din arta francez6,,
ci, prin radiere, ca ufmare a influenlei ce a-
ceastd Ecoaid exercitd asupra tdriior de cir,iii-
zalie occidentald, a intregului Apus. An-r in-
sistat poate ceva mai mult asupra personalitdli-
lor analizate pind acum, pentru c5. numai ast-
fe1 se puteau ldmuri atitea ches,tiuni qi in{ele-
ge atitea probleme ce vor preocupa pe urmagii
1or, am putea zice fdrd exagerare pe continua-
torii 1or, fiindcd mu1!i se declar'd ei ingiEi dis-
cipoli ai acelora. Deqi sintem incd a;a de aproa-
pe de manifestdri care s-au produs chiar sub
ochii nogtri, degi cea mai mare parte a picto-
rilor, pe care ii vom trata in paginile urmdtoa-
re, nu evolueazd dupd norme rigide gi totdeau-
na previzibile, ci supunindu-se, tocmai din
pricina sensibilitdlii lor rafinate gi mereu in
cdutarea noutSlii, unii la sugestii succesive, ve-
nite din afara lor, al{ii la impulsuri foarte nu-
anfate, venite din lSuntru, consider cd tot se
poate ajunge la o precizare a doctrinei 1or,
deci Ia o prezentare logicd a operei.



Vom incepe cu aga-numi{ii fauues. Numele
acesta in franluzeqte inseamnd ,rfiare sdlbati-
ce(6. EI aratd deci pe o fiinld cu totul strdinii
de orice ur.md de civilizatie. Ne dam seama cd
epitetul acesta Le-a fost dat unor pictori, toc-
mai fiindca arta 1or et:a intr-o discorcian{d
tc.r"ibiid, fala cle arta celorlalli. Numele a fost
gisit de un critic de artd, ca qi cel de impre-
sionist de altminteri, ca sd arate contrastui iz-
bitor dinile tablourile acestori fovi si citeva
busturi care aminteau cle arta lui l)onatello
intr-aceeaqi expozifie. lntr-o faza, destinata sa
clistreze pe c'ititori, acel critic vorbea de ,rDo-
natello pctr"rrti les Jctuues'(. O exprcsie datd mai
mult sau mai pulin in bdtaie de joc, a derrenit
un renume, pe care cei interesali l-au re{inut,
tocmai fiindcd eI era aga de pitoresc ;i rdspun-
dea. asa de desdvirqit efectului ce ei dor.eau s5.
pro\roace asupra pubiicului: niste sdlbartici, ex-
primindu-se cu o sinceritate brutald, rebeli ve-
niti sd rdstoarne toate cledin{ele si principiile
estetice ale contemporanilor 1or. ln realitate,
t om vedea cI lucrulile nu sint chiar asa c1e

tragice.
Acest nlrme cie fovi insa le-a rdmas, ca un

titlu de glorie, iar doctrina lor a fost botezata,
eviclent, cu nurnele de fovism. Purced poate
cle Ia Van Gogh, in care se gdsesc exprimate
r,rulte din dorinlele de care sint animafi si a-
ce;ti pictori, dai. ei nu sint refractari nici la
aite curente, cum ar fi cel at lui Cdzanne care,
clin orice parte am privi pictura modernS, aper-
re in lundul perspectivei. $i, pe mdsurd ce-;i
cloiesc un dlum in arta contempolanS, ei se
resimt gi de credinlele celor ce merg aldturi
cle ei, de cubiqti, bun5oald.

Ceea ce cste curios, este cd mai toli sint
formali in atelierul unui profesor al $colii de
arte frumoase, un pictor preocupat de anti-
chitate cum sint mai toli profesorii care apar-
{in gcolii gi institutului, un om extrem de cul-
tivat, plin de idei, insd spirit liberal Ei exce-
lent pedagog. Se numea Gustave N{oreau. (El

este gi profesolul compatriotului nostru Teo-
dor Paiiady, cal'e, in atelierul maestrului a cu-
noscut de aproaope pe Matisse, cu c6re a r'6-
mas in excelente raporturi pind astdzi.)

$i pentru fovi, ca si pentru Van Gogh, cu-
loarea este elementul esen{ial intr-un tablou,
dar nu numai ea, cltm \:om \redea. ,,A urai dire,
pour tous les tauues, qtt tnoins a un moment
d.e Leur eristence, la couleur a 6te le problbme
dominant't1, splrne R. Fluyghe, in siucliul sdu
despre contemporani, la care am fdcut deseori
aluzie in manualul nostru. $i pentru ce? Fiind-
cd culoarea este elementul ceL mai eficace asu-
pra simfurilor' 9i esenlial in pictura pur5, adi-
cd in pictura care nu vrea sd fie altceva decit
picturd, cea care ne ajutd sd scdpdm de domina-
lia gi chiar de inten'enfia spiritului. Sd notdm
acest detaliu: ceea ce mai ales doresc aceEti
tineri este sa elimine orice element parazitar,
dupd cum ct'ed ei, adici intelectual, dintr-o
operi de altd. Tr'5.im intr-o epocd in care se
vorbeste de poezie purd. dc' tnuzici purS; e na-
turai si ne agteptdm qi la o picturd puri.

Ce] mai important din grup este Henri Ma-
tisse, figurd dominanti in arta timpului nostru.
Prin manifestaritre lui ne ajutd sd in{elegem
miqcarea pe care o reprezintd in liniile ei esen-
fiale, gi iatd cum: in 1908 a publicat un fe1 de
manifest in ,,La Grande Rettlet(, itr care se cu-
princl, in fraze de o claritate absolutS, funda-
mentele doctrinei. Sd ne oprim pulin asupra
acesttti docun-rent. reprodus gi comentat de Ray-
mond Escholier in H. Matisse (Anciens et Mo-
dernes, Floury. 1937), publica{ie care are, pe
lingd aprecieri uneori discutabile, calitatea de
a cuprinde anllmite mdrturii emanind de la
Matisse insugi, deci o adevdratd profesiune de
credinfS. in 7942, Pierre Courthion publici 9i
el, tot despre N'Iatisse, un stttdit-t mai pulin

I ,,{,a drept vorbind, pentru toli fovii, cel pu-
lin la un moment culoarea a fost problema princi-
pald" (li. r.).



bine- documentat, desi el cunoagte personal pe
i\,Iatisse Ei deci unele sau altele din afirmaliile
sale sint bazate pe conr;ersatiile clirecte cu
maestrul. Este o carte excelent ilustratd, cu
titluI Le uisage de Mutisse, la Jean Nlarquerat,
in Lausanne. Bineinleles, r-onl recurge.- gi in
ce prirreEte pe fovi, ia excelentele si aEa de
plofundele capitoie din Focillon, operd capi-
tald cu privire la secolul al XX-lea. ca si la
c'ele din Les contetnporrins a lni R. Hu"."ghe.

uCu que je paursuis c,est, !,erpression,i,
scrisese l\4atisse, termen insd care la el ar.e alt
inleles decit Ia ceilalli artigti. ._Expresia,( nn
lezidd in trdsS.turile felei, gi nici in atituclinile
5i migcdrile rtiolente san calme ale persona-
jelor, ci se obline numai prin di-tpozilia tabto-
ttlui, deci prin compozi[ie. Pentru ]{atisse, com-
po4ilie este aproape sinonim cu ex1:r-esie. Com-
pozilia insd va viza in primul rincl ia ciecora-
tiv, deci Ia crearea in privitor a unei pl5ceri
senzoliale intense, aI unui calm oilihnitor,
,quelque chose d'uttalogue a bon fauteu.il..2, for-
mulase irerrerentios acesta ginclui lui. Dar, o
compozilie strinsd, in rrederea tocmai a acelei
delectdri a ochiului, nu se atinge decit printr-o
simplificare extremd, o suprimare a tutur-or de-
taliilor supelflue, care ar putea lua altfel locul,
intr-o operd de artd, detaliiior esentiale (Ii. 73).

Compozilia, adica puter.ea cle expr-esie a
nnui tabiou. este, errident, in funclie cle for-
matul, ca 9i de dimensiunile tabloultii. De pil-
cid, intr-un tablou de forma unui p6trat, com-
pozitia are si apard intr-un fe}: ciaca. din con-
tr5, tabloul are forma unui clreptunghi in lun-
gime, compozilia va fi aitfel rinduitS; claci e
vorba de un clreptunghi in indltirne, ea va a-
\:ea o a treia rinduiald; intr-un triunghi sau
intr-un spa{iu rotuncl sau ova}, compozitia se
rra conforma si de clata aceasta forrnatului. Mai

1 ,,Ceea ce urmdresc este erpresia,. (N. r.).
2 .,ceva asemdnStor unui fotoliu confortabil.,

(N. rt).

mult decit atit, $hiar dacS e vorba de acelagi
format, adici cte un dreptunghi, dacd artistul
vrea sd treaci compozilia de la dimensiunile
mici ale schilei la dimensiuni mult mai ample,
chiar cind raportul dintre indllime Ei lungime
este acelaEi, el trebiue sd schimbe compozilia;
cletaliu foarte important in estetica 1ui Matisse'
Mulli artigti, din contre, se mdrginesc si faci
o schifd, adici sI {ixeze liniile. generale ale
compozifiei, pe cafe pe ur-md o impar:t in pd-
tra{ele, mdrite apoi neschimbate la propor{iiie
mult mai vaste ale tablouiui real' Matisse e de
pdrere ci in acest caz i\i pierzi cdidura inspi-
ia{iei, iar o compozilie executatd in aceste con-
dilii va da totdeauna impresia unui lucru rece
qi neatrSg6tor. Pe de altd parte - 9i din acest
punct dJ vedere iVlatisse se deosebeqte de alfi
irtisti -, el nu crede cd o lucrare cu mari
calitd'li se poate ob{ine clintr-o dat5, cdci prirya
impresie a pictorului este adeseori superficialS
qi dd rezutrtate care nu pot sd ne intereseze
multd vreme qi nici rezista la o contemplatie
prelungitS.

Iat5-l deci pe pictor ln fond partizan a1

unei arte muli mai gindite, mai metodice, mai
intelectuale decit cea a multor din contempo-
ranii lui. Lucrul acesta Ia prima vedere nu ne
poate indeajuns mira. Gine zice artd de usdlba-
iici" spune art6 cle o spontaneitate extremd.
Matisse insh nu e de pirere c5 spontaneitatea
este cle rnare ajutor in creafiune, ci numai me-
ditatia gi experienfa, adici incercdrile repetate,
pini clncl ajungi si determini acea compozilie,
iare e cea rnaf expresivd, adicd cea mai efec-
tiv5, cea caxe ne face cea mai mare plicere, o
pldcere bazati bineinleles in primul rlnd p9
armonia ;i lle indrdzneala culorilor. Calmul
de care vorbeam rnai sus este urmarea acordu-
lui desivirsit atr tonurilor, adicd a1 acordului
cromatic, ca qi ai echiiibrului volumelor ca-
re, in definitir', sint inclicate tot prin culori,
cel mult subllniate de ut-i contlrr putet'nic, decL
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coTnposaton, spune Matisse. Il, est d.onc n6ces-
saire, dds le d6.but, d'auoir une uision d'en_
semble"l. Dar, adaugd el, - qi aceasta iI deo-
sebeEte fundamental de neoimpresionigti si de
veleitatile qtiinlifice ale acestbra 

- 
',rle' 

c6t,!
erpressif des couleurs s,imTsase & moi d.e .fagon
puretnent instinctiue, le choir de mes couleurs
ne Tepose sur aucune tlftorie scientifique, il
est basd sut I'obseruation, sur Ie senti.ment, sur
l'erpdrience de ma sensibitite. En r6,alitd j'es-
time que Ia theorie m€me d"es com.plementsires
rt'est pas absolue.,2. Iatd deci citeva afirma{ii
clare, hotdrite fdcute in cursul manifestului.
Sintem-in plin empirism, ca in vremea impre-
si91!;tilor, la discre{ia sentimentului si a sen-
sibilitd{ii. $i, de fapt, fiecare din fovi a inceput
printr-o perioadd in care s-a simlit destul de
aproape de impresionism. TotuEi, pentru Ma_
tisse - dar nu si pentru ceilallif in special
nu pentru Vlaminck - ceea ce-L intereseazi
mai mult nu-i natura, cu miile ei de aspecte,
nici.natura moartd, cum se intimplase cu im-
presionigtii, ci .figura. ,,C'est eIIe 

-qui, 
n1.e per-

met_.Ie mieut d'erprimer le sentiment pour ain-
si dire reli,gieur. que je possbd.e de la uie,,s.

Fovii, punind accentul din ce in ce mai
mult pe culoare si plecind urechea gi la ceea
ce 

-se -spunea in jurul lor, trec printr-o peri-
oadd in care se depdrteazd mult de natuid, o
perioadd de simplificare, de interpretare a re-
alitdfii, de deformare expresivd a ei. Matisse ntr
procedeazd intotdeauna asa; aici vedem deci

cleosebirea intre el qi ceiialfi. Este insd inte-
re.sant de rernarcat c5 e1 recomandd totugi ca
cei care fac dLl style, sd nu se depdrteze prea
muit de realitate cdci atunci r,or fi ,ra c:6te cle
lqu€rite"1. Expresie care trebuie re{inutd, pen-
tru ciner.a cai'e a fost acuzat de a disprelui
realitatea. De acea, chiar atunci cind el qi cei-
lalfi se apropie de cubigti, ,,ils procddent de la
sensation u L'idee"z, adici de la contactul cu
natura, spre stilizare, pe cind ceilalli, cubiqtii,
,rln"ocbdent de I'id,d,e a la sensationt'3. De altfel,
vorbind de Pi.casso, cale este repreze ntantui
cel mai autorizat al cubistilor', Matisse spusese
ca ei doi sint ,.polul Nord(6 si ,rpohtl Sud((.

Er.ident, in grupul fovist vom intilni tem-
peramente r.ariate. I)e aceea, ce e adevdrat pen-
tru unul, r'it fi adevSrat numai cu aproxima-
lie pentm ceilatr{i. A fost insd necesar si ne
oprim un minut Ia analiza unei doctrine, care,
degi nu e cornplet ;i mereu impdrtasitd cle tot
grupul 

- do altfei ea variazd la insusi N,Iatis-
se 

-, constituie totusi miezuL esteticii celui
mai importilr-lt clin grup gi permite sd ne a-
propiem cu incr"edere qi cu lumini noi gi de
opera celorlalii"

Este imposibil de a intra in prea multe de-
taiii si de a studia pe toli reprezentantii mai
de seami ai forrismului. Nu putem insi. trece
cu rrederea pe cel rnai ilustru dintre ei, cel a
cdrui doctrind, de altfel, atn incercat s-o expu-
nem in ceLe precede,nte.

Maiisse, desi r-eprezentantul,,picturii tine-
re{(, este astizi un ont trecut de 75 de ani.
Este din nordul Franfei, ca qi Vianlinck, ca gi
Derain - si ei acierenli de seamd ai fovismu-
lui -, si acest detaliu ne va expliaa multe
lucruri, in prirnul rind atraclia pentru Sud,
pentru cerul luminos al Mecliteranei sau ai
Oceanului, la coasta cle vest a Frantei. Stu-

1 ,,aldturi de adevdr" (N. r.).
2 ,,ei merg de la senzalie la idee" (N. r.).
3 ,,ei rnerg de la idee ia senzatie" {N. r.).

_ 1 ,,Pentru _mine, totul se afld in compozitie, [.. .].
Este necesar deci, ca, de la inceput, sd ii o viziune
de ansamblu" (N. r.).

-2 ,,aspectul expresiv aI culorilor md preocuph in
rnod pur instinctiv, alegerea culorilor nu- se bazeaz6la mine. pe nici o teorie stiintificd, ci pe observalie,
pe 

. 
sentirnent, pe experienla sensibilitSlii mele. befapt, consider cd insiqi teoria complementarelor nu

este absolutd" (N. r.).
3,.,Ea este cea care trl-a ajutat si-mi exprim

qrai bine sentimentul, ca sd zic aga religios, pe careil am despre vialA" (N. r.). 190



diazd mai intii dreprul, ca sI faca pldcere ta-
talui, apoi este atras de picturS. Trece prin
mai multe ateliere, pind ajunge }a Beaux Arts,
la Gustave Moreau, deosebit cu totul. cutar am
vdzut, de elevul s6u, acest,a fiind ,roriente
zters Ia peinture pLlt'e('1. Copiaza la Luvru --iariEi un lucru neagteptat -, nu disprelu-
ieste insii nici mulJimea de pe stradd. Are
norocul sA vina la Nlirnchen in contact cu arta
musulmand in timpui unei mari expozilii; iar
aceastd intilnire va a\:ea o enorm6 reper-
cusiune asupra sa Ei, prin sine, asupr,a pictu-
rii contemporane. Atunci isi dd seama Matisse
de voluptatea culorii, fdr6 nici o inter-
venlie din partea gindir"ii, de plospelimea mi-
raculoas5 a armoniei tonurilor pure, de ele-
ganla arabescului colorat qi de rezuitatele ex-
presive ale procedeului simpiificdrii. Aceastd
dragoste pentru culoare pur6 qi pentru sint-
plificare 1l duce mai departe, ja arta japo-
nezd, care-l intlreqte in c'onvingerile cdpdtate
prin arta musulmand. Toate aceste preocupdri,
plus cea a compoziliei, il apropie de inrpre-
sionisti sau, mai drept vorbind, de neoimpre-
sioni;ti. La inaeput, :ravigheazi intre reaLism
;i neoimpresionism, servindu-se de o paleta
strSlucitoare de tonuri pure, este insS indecis.
Caldtoregte in sudul Franlei. D,octrina sa se
tot lSmuregte din contactul cu ;ratura plini
de lumini qi de farr:rec a Sudul,ui; ,,Je ueur
un art d'6quilibre, de purete, qui tl'inclttibte,
ni, ne trouble. Je ueur qu,e I'ltamme Ja,tigw6,
surmen6, ereint6, gottte deuant ma peintttre
le calrne et le repos"Z. La aceste concluzii a-
junsese e1 Ei in urnra unei opere importante
de C6zanne, al cdrei proprietar clcr:enise,
chiar lntr-un moment in care mijloacele sale
materiale erau destul de reduse, ca sd-si per-

1 ,.inclinat spre pictura pur-6" (N. r.).
2 ,,Vreau o artb echilibratS, curatd, care sd nu

neliniqteascd Fi nici si nu tulbure. Eu vreau ca
omul obosit, surmenat, sleit de puteri, sd se bucure
in fala picturii mele de calm gi de liniqte" (N. r.).

mita iuxui de a curnpira opere de artd, clar
care il atrdsese in chip particular, Les trois
baigneuses.

Prin l90ll, fovii incep sd se cunoased unii
pe alfii gi sa-gi stringi rindurile. In 190b ex-
pun o parte ciin operele lor, care ,rurld.( inmijlocul pinzelor celorlal{i. Atunci li se de
numele de carc- am vorbit, nume pe care l-au
meritat multa vreme, dar pe care nu-l mai
meritd ast5zi, cu exceplia 1:oate a unuia sin-
gur, a lui Gcorges Rouault.

N4atissr: it produs o operd diri cele ntai va-
riate ;i mai bogate. Apr-oape nu este subiect
pe care si'i ntr-l fi traiat dc nenumlrate ori,
de la portret qi peisai pina la vastele dccora*
lii murale. Felul de tratare este cleparte de a
fi acelagi, chiar cind moti.;ele nu sLr deosebese
prea mult. Aceastd impresionabititate a lui
Matisse, aceastd nevoie cie a simli ,,de unde
bate vintul.(, i-a fost imputatd, gi nu pe ne-
drept. Este ea proveniti clintr-o dorinld cle a
se innoi, sau rezultatul unei nesiguranle a-
supra }ui insuqi, ori poate, ceea ce n? ti Ei *iitulburdtor, iesitd dintr-o impulsie vie de a
profita de ceea ce, intr-un anurrit moment
are succes, este gretr cle spus. Zgomotul fdcut
de unul sau de altul dintre co,rtctnporani n-a
fost fdrd r[sunet asupra sa, pind ce, dintr-o
catzd, sau alta, se rdzgindea si pornea pe un
alt drurn. Van Gogh l-a irnpreslonat in pri-
mul rind. curn era natural. Un tablou curn
este de pildd Lo desserte (Il. 74) este foarte
aproape de felul de aranjare si de pietura din
portretele maestrului de la Aix M-me Bou-
lin), cu singura deosebire cI Matisse, pr€-
oeupat de ,rstil.., de ,rexlrresivitat,e((, elimina
multe deialii, care erau considerate ca indis-
pensabile de cdtre Van Gogh.

Aceeagi preoaupare de simplicitate expne_
sivd, mergind pind Ia nn fel de inlepeniie a

lgurii, apare in portretul Femeie Sezhr,d. (Il. ?b).
Femme deuant un aquarium (Femeie tn fafa

193 11p11i acuarium) este, din eontra, mai aproape
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de realitate (It. 76). Este ins6 evident ci re-
produse in aib Ei negru, firi aaea putere con-
vingdtoare ce ernand din darul lui Matisse de
a se servi de culoare, toate aceste planqe nu
ne pot niei pe departe face sd simfim mulfu-
mirea rezultatd din cantemplare,a acestor o-
per,e. ln La legon de piano (Lecfia de pian)
se ghicegte parcd ceva mai bine farmecul co-
loritului ,(LL 77\.

Desigur, ca orice artist, Matisse este
inegai. Cind este bun, el meritd incontestabil
looul de fruntas, pe care-I deline in arta eu-
ropeand contemporan5. Mai pulin reugite, deqi
ele au fost mult ldudate, mi se par compozi-
tiil'e sale de mari dimensiuni, unele in Ame-
rica, altele in Rusia. Amintirea decoratoritror
egipteni Ei extrem orientali; terrdinla exclu-
sivd la ritm; succesele rdsundtoare ale unor
eontemporani, fald de care Matisse nu se con-
sidera cu nimic inferior, l-au fdcut si se o*
preascd la o formd de arti, ce se suporta incd
din pricina m'agiei coloritului, dar Gare in
fond este 'de o sdriicie dezesperantS, in naivi-
tatea ei agresivd (i1. 7B).

CUBISMUL

Printr-un fc.l de ironie a imprejurdrilor, cu-
bismul a fost considerat, de cei care l-au in-
ventat qi practicat, dacd nu ca o intoarcere
la realitate, in orice caz ca o intoareere la
ordine. El apare ca o protestare energicd, in-
drdznea{d, stranie insl qi deconeertlnd pe
mulli, pe de o parte in contra disoluliei, pel
care, dupi cum pretindeau unii, impresionis-
mul o adusese forrnelor dintr-o compozilie, pe
de alta in contra exceselor colorismului, aga
cum era inleles de fovi. Deci, ceea ce ei mai
ales imputau predecesoriior qi ceea ce tinde.au
sA facS sd dispard era ca arta, care se baza in
primul rind pe aparenta lucrurilor, adicd prln
ceea ce natura transmitea spiritului nostru
prin simluri, sd fie iniocuit cu realitatea ade-
viratd, adicd cu insusirile eterne ale lucruri-
lo'r, dupd datele inteligenlei

In momentul in care cubismul, aceastd
formd aqa de violent revolrrlionard a picturii,
devine o tendinld atotputernicd in pictura
noud, conteinporanii lui se impart in doud
grupuri: prietenii gi duEmanii lui, adicd cei
ce-l practici convinEi ci sint adeviralii repre-
zentanli ai spiritului modern, Ei cei care vdd
in el o decddere completd a picturii, mai teri-
bilS chiar decit fovismul. Totuqi, teoriile cu-

19s bismului sint aqa de neagteptate, aqa de in-



drdznele fald de ceea ce exista, inclt fovii in-
qigi, care mai tirziu vor deveni potrivnicii a-
eestora, nu se pot impiedica si nu Ie adopte,
sd nu se lase influenlali de ele. Matisse chiar,
cel mai important gi ce1 mai personal din
grupul fovilor, nu-l neagd la inceput. Mai in
urm6 insd igi dd seama de nepotrivirea din-
tre ideiie sale gi cele ale grupului cubist, ale
lui Picasso mai ales, qi pronunld fraza cunos-
cut6: Picasso qi cu mine sintern polul Nord si
polttl Sud al picturii.

Ceea ce deosebea pe cubigti, qi de impre-
sioniqti, Ei de fovi, ambii bazindu-Ei crealia in
primul rind pe impresii, pe senzafii, dar ceea
ce apropie aceiaEi cubism de neoimpresio-
nism, este ci amindoi, qi neoin:rpresionismul
qi cubismul, purcedeau dintr-o nerroie de a
supune ope,ra de artd - roabd pin5. atunci a
instinctului - unui proces intelectual pe bazd
logic5. ,rLes sens def ornzent, m.ais '!,'esprtt

formeul, va spune Braque, unul din gefii cu-
bismului, afirmalie citat6 de R. Huyghe, in
volumul despre Contemparani, Ia care foarte
des am fdcut aluzie. De aici vine importanla
pe care grupul o acordi teoriik:r; de aici incd
drsculiile nesfirgite de eafenea; de aici pole-
micile; de aici acel amestec ciudat - un lu-
cru rar in istoria picturii - al unor poeli fan-
teziqti, ca Guillaume Apollinaire, Ei influenla
pe care o dobindesc ideile 1or, logice pini la
absurd, in elaborarea operelor de artd, ce vor
eonstitui produc{ia cubismuiui.

Dacd unele din teoriile lor ne apar astdzi
neadmisibile, ridicole chiar; dacd ne e greu sd
admitem cd o inteligenld clard, cum este evi-
dent cd o posedau muili dintre partizani, s-a
putut intr-atit inEel,a sau compldcea in misti-
ficare; dacd toate aceste fenomene ne sur-
pu'ind, nu trebuie sd uitdm cd cei ce le puse-
serd in circulalie erau tineri qi mai ales dori-

t 
"Simfurile deformeaz5,

(N. r.).

tori si se afirme. Poate trebuie sd addugdm
incd un detaliu, care nu e tocmai in favoarea
cubigtilor, dar care explicd mul'te din rdt5-
cirile lor. Cei mai mu1!i dintre ei nu posedd
nici o instrue(ie desdvirEitd, nici mdcar una
profesionald notabiid. Sint oameni cu reactiuni
vii, bine dotali, care se cred fdculi pentru pic-
turi gi care, in aeelagi timp, sint neribditor:i
sb facd ceva prin care sd se afirme, adicd prin
care sd atragd atenlia publicului asupra lor.
Bizareria punctului lor de vedere, in care nu
pulin ioc 

-tinea, dupi cum am spus' dorinta
be' a ,rupaiatt, de a se face cunosculi fie 9t
spdrglnd oa{'ecum geamr.rrile __ dupi cum
spune un dicton francez explici cleoi
prin acest complex, pe care-l intilnim Ia mai
liecare dintre cubigtii cu renume' $i ined
cev.a, oare e mai greu de formulat, fiindei
pentru un spir:it sincer de artist gi profund
bnest, apare bproape ca un saorilegiu: la mulli
din ei gasim !i o nevoie de mistifieare, adie&

de a-gi bate joc de public gi de admiratori, o

mistifioare indreptati spre cei din jurul lor
prieteni, 'du$mani sau indiferenli, dar care
uneori se transformi - dupd cum ne spune
tot Huyghe, cu dreptate - intr-un fel de au'to-
mistifilare. I)upd ce anrrnlaserd teoriile cele
mai ciudale, de la o vreme ajung de cred gi
ei in ele; pomind de la aceste teorii' clidese
esenla ehiar nu nurnai a cubisrnului, ci a ar-
tei.

Desigur, acuzalie destui de grea pentru o

tendinld, car,e s-a bucurat de un mare suc-
ces pind in pragul epocii noastre, deqi este
adevdrat cd acum a inceput sd fie altfetr con-
sideratd. $i n-ag indrdzni s-o fac, dacd n-aq
gdsi eonfirmarea absoluti a ceea oe afirm tn
scrierile unuia din litera{ii car'e se alipiserl
grupului, eare trdiserh aqa*icind din viala lui
zilnie6, in cele ale lui Carco. Carco ne spune,
uneori in chip foarte precis, cum a luat naq-
tere, dintr-un fel cle Eilumd de atelier sau din-
tr-un cuvlnt d,e spirit pronunlat de unul sau

iar spiritul formeazd"
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altul, la un pahar, cine ;tie ce, teorie., pentru
Gare se rup l5nci, doi sau tr-ei ani mai tirziu.
Dr nu avem nici un motiv si ne indoim deadevdrul afirmaliei nomancierului. Dar acestaeste un alt aspect al problemei, fiindcd ce ne
tntenes,eazA in istoria artei nu c,ste dacd punc_
41. ag plecare al unui curent era perfect cin_stit, ci efectele lui. Iar efectele cubismutui sintlntr-adevdr unul din fenomenele remarcaUitein evolufia picturii din vremea ,ro"rJra.

Cind lucrurile se mai ldmuresc, clupd ce gi
9:^g-!"lru, si.de aita, adicd gi ta culi$ti, Et taouEmanii cubismului, inceteazd acele afi.ma_
tii. qlsio-ngte gi absolyte, gi se Oomotegte acel
9gi1it rdzboinic, vizibil' in primele manifes_tan 

,cuf,tste,. cind, in sfirEit, se ajunge la unrer oe seteclronare a teoriilor, se simte nevoiaunor constatlri ceva mai substanliale, pe caresd se poatd baza un artist. Este momentul inaare- cubigtii se strdduiesc sd para logici ;itraditionaUgti (gi e bine sa reginem aceste doud
9prtete) si alearga dupd ,,strimoqii cubismu_lrti'(. Existd in nlatura omeneasca aceasta sid_biciune, pe care o intilnim 

"f.iu. ,i in fireaeelo,r mai curajogi gi mai agresivi 'artiEti, 
dea nrr pdrea cd rup cu totul iu trecutul, de aeyitg q s_e prezinte ca reformatori totali, fd_cind tabula rasa de tot ce_a existat. 

- 
ni ,i-tnevoia, s5. conv-ingd pe amatori gi publicul o_orgnuit cd, in fond, oricit ar per'ea de ciudatdproduc ia lor, ea se integnear'a in triaitj".- t"acel moment, in care cubiEtii se apiri justifi_

eindu-se, chiar. memoria lui 1"g."!, 
-J"senato_

rul vestit dar uneori deformatJr voii at for_melor, nu este uitati. pentru ,roi cei-ae azi sichiar pentru contemporani, a"rig", 
"e ;i;io .apropiere nu putea pirea muf neaEtep_tatd, _mai nelogici, un aderririt sacrile_gru, decit cea a lui picasso qi a lui In_grel. Dar cubigtii, pornind de la faptul ce,

mai ales in tineretea acestuia, clar uneori gi
mai tirziu, intilnim anume forme care sint vo_
luntar interpretate, pentru mai multd expre_ t9g

sivitate, afirmd cd aceastd diform,are Ia care
Ingres s-a oprit n<r este decit inceputul rtnei
tendinfe, p'e care ei o continud Ei o perfeclio-
neaz6.. De pildd - fiindcS nu vreau si fac a-
firmalii care sd nu se poatd dovedi -, de
multe ori o fati tindr6, Ia Ingres, atunci cind
era aritati intr-un moment de frici sau de
pasiune puternicS, ca de pildd Atryelica libe-
ratd. de Roger (Luvru), san Francesca sur-
prinsd de solul ei, aceasta este ardtatd cu gi-
tul nilel umflat, un git de porumbi!6, ca si
ne exprimdm poetic, dar amintind pulin de
o gugd, dupd cum spuneau ,duqmanii pictoru-
lui. Ingres gisea ci un astfel de git este mai
frumos qi ca pasiunea astfel redatd devine mai
elocventd, decit dacd ar fi desenat corect gi-
tul unei fete tinere. Alt exemplu: La grande
Odalisque, ca sd dea impresia ci trupul e m15-
d.ios, elegant, gingaq, eI lungeEte peste rni-
surd salele, aga incit criticii au putut spune
ci i-a addugat citeva vertebre.

Toate aceste libert5li pe care Ingres, cla-
sicul prin excelenld, qi le permitea, indreptd-
lesc mai tirziu pe cubigti si spund cd ,,Mon-
sieur Ingres(6 este, in definitiv, unul din strS-
moqii miEcdnii lor. Ceea ce, sint sigur, ar fi
f6cut pe Ingres sd se cutremure de groaz6.
Totugi, asupra aoestei legituri ,de rudenie din-
tre Ingres gi cubigti, nici acegtia nu insistd prea
mult.

Mai la indemind gi mai de neatacat li se
pare insd cazul lui Cezanne. Ne aducem a-
minte ci unul din prinoipiile pe care artis-
tul provensal Ie afirmase intr-una din scriso-
rile sale era cd. totul in natund se formeazd
conform sferei, conului si cilindrului. Aaeste
corpuri sint numite de unul din teoreticienii
cubisti, care e in acelagi timp gi artist, ,,Zes
uolttntes primordiaux((, adicd cele la care se
pot reduce toate formele existente. De ace,ea
la ei, de atunci incolo, totul va lua forme de
sfere, conuri gi oilindre, intregi sau fragrnen-
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fel de a inlelege pictura, ralional, cerebral a-
proape, fdrd nici un fel de atingere cu latura
senzuald a artei, cu acele calitdli care fac a_pel ia sirnlurile noastre qi care dau nastere
la pldcer,ea esteticd, a fosl numit de Gottirard
Jedlicka - profesor de istoria ,artei la Uni_
versitatea din Ziirich - o art6 de asceli. Cu
alte- cuvinte, o victorie a judecdlii asupra sim-
{urilor.
- A$a apare cubismul cind ajunge si fie cle_plin inchegat. Dar, la inceput, eI nu se pre_

zintd sub aspectul acesta strict logic, la care_}
gdsim atunei cind atinge punctul lui culmi_
nant. $i cubismul, ca foarte multe doctrine
estetice, evolueazS. Cind ne vom ocupa mai cle
aproape de Picasso, vom vedea in ce. fei. in
acelaqi timp, e bine sd Etim de pe tcum ce,
deqi supunindu-se oarecum aceloraqi iegi, 

"i,este mai diferit de la un a-eprezentant la aI-
tul, de cum fusese chiar neoimpr,esionismul-

Cubismui evolueazd, am lspus noi. Un
punct ide vede,r'e aga de straniu gi d,e in con-
tradiclie cu tot oe c"unoscuse pind atunci pic-
tura, nu se putea produce complet, deodatd.
Ei se dezvoltd hrdnit de polemici, de acele in-
tsrminabile disculii de cafene,a Ei nu mai pu-
fin din dorinla de a inmirmuri, de a ,,epaia.,pe burghez. Pornind de Ia afirmatia iui Ce-
zanne, Ia care am fdcut aluzie el o adinceEte,
o duce pind la ultimele consecinle. In naturd,
zic cubigtii, se gesesc deci formele primordi-
ale, de eare ludm cunogtinld, nu cu simturile
inselStoare, ci cu raliunea. Tot raliunea ne
indeamnd sd elimindm din ele ce e accidental
Ei sd nu relinern decit esen{ialul, strictul ne-
cesar, ceea ce e cu adevdrat caracteristic pen-
tru una sau alta din aceste forme p,rimordiale.
$i astfel, din judecatd in judecath, din silo-
gism in silogism, cubiqtii ajung se se con-
vingd cd in picturd spa{iul qi timpul n-au nici
o importanfi. Ce este important, este ceea ce
raliunea noastrd fixeazd, determind gi r,eline
ca forme tipiee. Printr-o contradic{ie, care 200

nu-i unica in opera lor, ei tind la sugerarea
pind. la halucinalie a celei de a treia dimen-
iiuni, adincimea gi volumul, dar, in acelaqi
timp, renunld la perspectivd qi aqazd toate a-
cesfe form,e puternio sugerate, puternic indi-
vidualizate, geometrizate, intr-un singur pian,
a+a cum fac pictorii decoratori.

Despre obiecte, mai zic ei, ochiul, adicd
simluri1e noastre ne dau o imagine. Aceasti
imagine este in funclie de multe irnpreju-
riri-intimpldtoare Ei deformate: de ora zilei'
de luminS, de pozilia obieotului ln spaliu, de
raportul tui fald de alte obiecte. Spiritul nos-
tru insi, bazat pe memorie, ne spune c5 el
e mult mai complet de cum se pnezinti ochiu-
trui, intr-un moment dat, cu unghiuriie 9i su-
prafelele pe care nu le vedem, dar Etim cd
existi. Tot aEa despre o persoand, ale cdrei
tr5,situri qi pozilie in spa{iu sint mai variate,
rnai capabile de alte posibilitAli de cum apar,
intr-un anumit moment, ochiului. AEa, de pil-
d5, pornind de la acest ralionament, cubiEtii
ajung sd ne arate ci obiectul X, de exemplu
o ghitard, fiindcd aceastd temd revine des in
tablourile lor - un vas cu flori, o persoana
chiar -, nu e numai aqa cum o vedem in
momentul in care o privim. Noi Etim, dacir o
pd,lirie este ascunsd pe jumdtate de un alt o-
biect, ci ea este totuqi intreag5; iar despre o
persoand, cdreia ii vedem numai capul, Etim
cd are gi restul oorpului, sau daci nu-i vedem
decit un ochi, Etim ci are doi etc. Prin ur-
lnare, pentru ce si nu prezentdm toate aceste
detalii deodat6? Atunci numai impresia pri-
vitorului Ei cea pe care a avut-o artistul in
momentul in care executa tabloul va fi a-
proape de realitatea adeviratd, nu de aparen-
!a sub care obiectele Ei fiinle{e se prezintd
sim{urilor noastre inEelStoane.

Exemplu tipic despre impasul in care ne
poate duce logica, fiindci este evident cd in
aceastd inqirare de ralionamente existl o 1o-
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artei iybiqtilor, este sd arate toate aceste por_fiuni de obiecte reunite la un- ioc. Irtai muttdecit atit: obiecteie- gi pur.o""ul.","'o gtim, neapar noud intr_un 
-fel,sau in altul, dupd cumslnt luminate. Dacd- sjnt luminutJ' ai". Jr;;t

!a, ne apar intr_un^fgl, aaca iini-fuiinate dinfald apar attfet. CuUiqtii i-;i--""*'ir" seamade o singurd directie a'iumirrii, JJ t,r*irru 
"gucum se prezintd simlurilor noastre; ei isi tn_chipuie cd lucrurile sint tumi"Je iintr_o datd

|ii, -qi mulre pdrfi, d* ;;;;--rJr,rua ,".r"contraste puternice, acele 1inii ae intretdieredintre umbre si lumini, p" 
-"ur" 

i"- irrtitrri* i.,foarte multe ,ain tabtouril"-l;;. Oeci, Oupacum impresionism rl fragmentasu 
"rto.ii", ug*incit prin amestecut 

"ptfi ;t-;jl"* ., ne dea
g{evalgta -impresie a' tuminii" ,-i-l 'torrr.ito.
urn narura. tot asa cubigtii fragrnenteazd, o_biectele gi personalut*, p*i.r;';i" impreu_
l^11"n tol sd ajungd ta imagine"-t"i"ja a ace_ror persoane gi obiecte, nu intr_un singur mo_nent, de aceea ei 

- 
nu lin seamf, J" ti.np _culn spunea.m _, ci in eternitate-

_ ^P"}tl, a 
^ajunge Ia aceastd c-onceplie, artaneagra le-a fost de marc folos. in a-Lasta cti_rec{ie se poatc porni ctc, 

11. ":i fapt*irrecis. pecai"e-t citeazd Carco si aiti iitorfti !i cunis_
:l"yll unu] clln. ofiterii ai" 

"oro"ii'oiiutur, *el, pozase inaintea. unui artist negru. Artistul
l"gry fdcuse- dupd 

_ el un po.t_r_ei'-iestut deasemdndtor. Ofiterul insd era ;ret"; in uni_
lolTd, si uniforma 

-avea niqte nasturi de me_tal foarte strdlucitori p.i" .i.L;*,;;'momen_tul in care pictorut igi-privir"-_"a"f"1, nastu_rii aceEtia erau unut' ai" a"turiiil- cale_r irui_serd mai mult. Cum figura u.u 
-Sil" 

foartein-rportantd, artistul "u[rr*"oilUi""r" acestedoud elemenre si ingi.Ese ;;;fiff";" jururcapului. Deci, sinoer vorbind _ fiindcd esteevident cd pictorul nu avea deloc intenliasd teoretizeze arta -, €l a edutat;;ialiile celemai izbitoare .!i le-a strins la un loc. Asa vorproceda de multe ori gi cubigtii. Aqa i""it, tot zoz

Jedlicka ne spune, ceea ce arta japonezS. fu-
sese, din punct de ved,ere al culorii, pentru
impresionigti, arta neagrd va fi, din punct de
vedere plastic, al analizei Ei al sintezei for-
melor, pentru cubigti.

Acest joc de segmentare :r figurilor, de
prezentare a tuturor posibilitdlilor de ecleraj
intr-un singur tablou, duce la o descompunere
si la o recompunere care incitl pe artist sd se-
pare cu totul realitatea de figura{ia ei plasticd.
Fragmentele de obiecte Ei de fiinle ei le ima-
gineazi, de la o bucatd de vreme, in suprafe{e
armonioase, compuse numai clin arabescuri qi
pete de culoare, o picturd prud, care peste
pulin va deveni pictnrd abstractd: ,,Purd crea*
lie cerebrald('. Este punctul culminant al artei
cubismului.

intre timp insd, unii sau allii dintre cubiqti
trecuserd Ei prin alte faze. Ilacd este logic sd
rept'ezinfi realitatea asa ('um o arati inteli-
genla, pentru ce cincl pictezi un ziar si nu ii-
peqti pe tablou ziarul insugi? Pentru ce, cind
pictezi un studcnt, sd nu-i lipe;ti in cap o be-
retS adevdratd sau, clacd e vorba de un pahar',
sa nu pui acolo o bucatd de sticlS? Mai mult
decit atit: dac5. e vorba, ca in tablou si nu mai
e:riste nici un element de seductie senzoriali,
atrlnci sd facem in a;a fel incit orice calitatc.
rezultatd din materia intrebuinfa.t6 sd dispar6.
In loc sd avem transparenla unei culori, aspec-
tul ei gras Ei lucios, s-o facem cit rnai nepld-
cutd la vedere. Cum? Amestecind in culoare
nisip. Petele colorate vor deveni mate, zgrun-
toase, dezagreabile la vedere, dar destul de ex-
presive. Nu e greu si inlelegem ce-a devenit
cu timpul un tablou astfel executat. Bucdlile
de jurnal, albe la inceput, au ingilbenit; sti-
clele au cizut Ei s-au desprins; cuiele au rugi-
nit. Deci, pictura aceasta, pe care Jedlicka o
numeEte ,rpicturi pentru orbi(, pentru ci se
adreseazd mai mult simfului tactil decit vede-
rii, a luat un aspect aEa de contrar notiunii pe
cale ne-o facem despre un bun tablou, incit



chiar cei mai calzi admiratori ai cubismului s-an
rdcit foarte mult in ultimul timp. lnsd, ne
ddm seama cd existd totuqi ceva eroic la acesti
pictori: renun{area la tot ce ar putea face pld_
cere, la tot ce ar putea atrage publicul obis_
nuit. Este una din calitdliie cubismului. O alta:
cubismul, prin aceastd cdutare in toate direc-
tiiie., ba-zatd pe logica, bazatd, rnai ales pe o re-
venire la forme bine definite, a izbutii sI re_
aduci ln domeniul picturii noliunea de volumqi de adincirne, care aproape dispdruserd sub
impresioni$ti si urmasii acestora. Aga infeleasd"
pretenlia 1or de a rerzeni la traditie nu e cu
t_otul lipsita cle temei, deqi, evident, despre tra*dilie ne facem azi cu totul alte idei decit isi
fdceau ::eprezentetnlii cubismului.

Printre cei mai impoltanli cubisti unii sint
de or:igine spaniolS, alfii fr-ancezi curali. Sint
si unii evrei, mai ales teoreticienii. Din acest
amestec cosrnopolit a iegit arta cubistd, una
din. tendinlele senza{ionale ale ,,$colii din pa_
ris(6. Ne vom opri ceva mai indelung ta doi
dintre corifeii miqcdrii: Ia picasso prin"tre spa_nioli gi la Br,acque printre franceri. 

--

Pablo Picasso e ndscut in 1g81. E fiul unui
basc din nordul Spaniei, profesor de desen. Ar-ta era practicatd in familia acestuia inainte cle
naEterea sa. Copilul e de o precocitate rari si
exceplional de dotat. Este in stare sd e"e"r,,.i*fntr-o ord. cu o virtuozitate rar intilnitd, un
tablou pentru care altul ar pune o sdptimini.
Dar, in aceia;i timp, are o naturd n-etinigtita
gi - dupd cum spun cei care-l cunosc _ nu
prea sigurd de ea. in 1900 vine Ia paris. Inanii urmdtori -isi petrece vremea in Spania gi
-F'ranta. Parisul anului tr900 oferea o atmosferi
foarte atrdgdtoare pentru un om dotat. ,,{ici
Plcasso- descoperd pe un artist strdlucit, deco-rator de mari suprafe{e murale, pe puvis de
unavannes pentru care are de la i:rceput o
mare admira-tie. Dar nirnic mai deosebit ca pu_
vis de Chavannes gi Picasso asa curn il cunoas_
tem din arta cublstd. Totuqi, fapt este cd tind_

rul spanxiol admird pe inaintaqul siu Ei-l imiid.
O lntreagd serie de tablouri pornegte de Ia com-
pozilia lui Puvis aproape monocromS, I-e pau-
vre p€cheur (Sdrmanul pescar): un pescar ardtat
in barca lui, melancolic, descurajat inainte de
a porni sd pescuiascd (I1. 94). Acest pawure p6-
cheur este Ia originea aEa-numitei perioade al-
bastre a spaniolului. AceiaEi colorit, aceeaEi
simpatie profundd pentru cei lnvinEi cie soart6
intilnirn gi la unul, Ei ia aitul (il. 79).

In 1904 Picasso letine la Paris pentrtt o
perioadd mai lung5. Intrd ca un personaj im-
portant qi e primit, am zice familiar, cu bralele
deschise, in cercul artistic gi literar de la lltront-
rnartre. 

'In 
acelaEi timp cdldtoreqte. In Suri,

este izbit de lumina care aut'eEte qi di o nu-
anfd roz Ia orice, Ei de aici nagte aqa-numita
,rperioadd rozds a lui Picasso.-' 

Dar in 1906-1907, ctin discriliile artlltiior qi

literafiilor, apare cubismul. Picasso igi ci6 sea-
ma numaidecit de avantajele pe care ie-ar a-
vea dacd qi-ar apropia acest fel de a jrideca
pictura qi de a o practica. Mai intii' incepe cu
natura moart6 care, dupi socoteala lui, conve-
nea mai bine unor astfel de reguli abstracte.
Apoi, trece la figura umani, In 1912 i;i duce
mai departe conceplia qi complicd n-retcda cle

lucru de pini atunci cu obiectele lipite de-a
dreptul pe tablou. Rdmine cubist tot timpul
primului rdzboi mondial, pind la 1920. tr.ace
citeva expozitii: unii il admirS, allii ii insultS.
ln sfirgit Picasso este personalitatea de care se
vorbegte mai mult in arta francezi, aldtttri de
foarte pulini, intre allii de Matisse. Dupd aceas-
td datd insd, Picasso, a cerui naturd e foarte
versatili, poate tocmai fiindci e aEa de incli-
nat spre virtuozitate qi in stare si se exprirne
oricum vrea, igi schimbi maniera, recurge Ia o
apropi'ere de arta antic6, pe care-o monumen-
talize,azS Ei o vede cu un sentiment tragic. Din
aceasti perioadd dateazi figuri enorme, cu
extreneitili exagerate, cu miini de giganti (il.
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dem intrind intr-alta, tulbupe, anarhic5, in
care tablourile sint mai ales o inlintuire de
iinii qi de arabescuri, nu tocmai clare pentru
o inteligentd obignuitd. In perioada aceasta iI
gdsim pe Picasso pind astizi, cind expozilia sa
din Londra, cu arta ,,eliberdrii(, face atit sd se
vorbeasc{ de ea, in bine gi in rdu.

Cele rnai importante opere ce aparlin aces-
tui gen sint Guernica, reprezentarea unui epi-
sod celebru din rdzboiui civil al Spaniei din
anii trecufi, Ei o serie de pinze, in executia bi-
zar\" a cdrora eI pretinde cd se exprimd ten-
dinla de eliberare a Franlei de sub ocupalia
gerrnanS.

Georges Braque e cu un an mai tindr, deci
ndscut in 1882. E unul din pulinii francezi,
printre striinii care constituie statul major al
cubisrnuiui. E un colorist inn5.scut Ei-n aceasta
recunoaEtem calitatea lui latin6. Rimine colo-
rist pini qi in cea mai asceticd epocd a cubis-
mului. In 1908, dupd ce trecuse pe la fovi, se in-
tilneqte cu Picasso gi acesta iI convinge de su-
perio;ri.tatea cubismului asurpra oricdrei alte
maniere. Braque il aplicd mai intii peisajuiui.
In rizboi lupta ca un viieaz gi e rdnit grav.
N-a incetat de a picta, imediat ce s-a insdn6-
tosit. Oscileazd intre o picturd abstractd Ei una
mai aproape de reaiitate. in orice caz, rimine
superior rninuitor aI formelor pe baze decora-
tive. in miqcarea de eliberare a Franlei Ei el
ocup5. un post din cele mai onorabile, spre
deosebire de alli oonfrali, colaboratori ai ger-
manului ootropitor.

Dupd aceastd introducere, sd trecem ln re-
vistd mai multe tablouri cubiste, in care vor
fi aplicate principiile de care vorbeam. Am vd-
zut cum apar figurile la Picasso in perioada
sa albastrd, precum gi in cea" care pretinde
si se bazeazd, pe rerninis.cenfe ale artei gre-
ceqti. Ne vom opri acum la un nud de femeie,
une Baignease (Il. 81) qi la doui naturi moarte
(Il. B2 Ei 83). 206

Nudul este evident inspirat de cine gtie ee
constru{ie mecanicd, metalicd. l.laturile moarte
sint din doui perioade diferite: una, eea cu
vioara, e mai veche. Cea de a doua este dintre
ultimele opere ale artistului. Dar, cu aceast[
treoere fur revistd, slntem departe de a fi epui-
zat toate aspeetele sub eare se prezinti pind
acum - nimeni nu Etie e€ va fi de acurn ina-
inte - arta cameleonicS, in care amintirea de-
ghizati line un aqa important }oc, a lui Picasso.

Tablourile lui Braque se recomandd - am
spus-o - prin coloritul 1or suav gi, ol'icit ar
pdrea de ciudat qi de neagteptat, adesea prin
detalii fermec'5toare, ce se piercl insd in com-
pozilia totald (I1. B4). Contururile energice din
pinzele lui Pisasso nu se vdd niciodatd aici.
Forma obiectelor are eeva sinuos qi parcd nroale
Ia pipdit, iar grimddirea lor ne amintegte de
acele oonfuzii, ,rcu artd( oblinute.

Cu aeest ultim volum se incheie Manualul
de istoria artei. Am ajuns astfel aproape de
vremea noastr6, dupd ce ne-am oprit mai inde-
lung asupra realismului, impresionismului Ei
epocii postimpresioniste, etape deosebit de ln-
semnate in aalea ce ne-am propus. Franla, ca
qi in trecutul imediat, a eontinuat sd lind frun-
tea nafiunilor Occidentului. Pozilia ei a fost
strdlucitd qi solidd in artd, fie cd a fost vorba
de cel de aI doilea Imperiu, fie cd a fost vorba
cle a treia Republicd. In jurul ei s-a rinduit
firl greutate, in chip logic, produclia pe acest
teren a celorlal.te state, prietene sau duqmane,
chiar cea a orgolioasei Mari Britanii sau a de-
pdrtatei Rusii.

Ideaiul de Ia care s-au inspit'at artiEtii de Ia
Constantin cel Mare, cu care incepe primul
volum, pind azi, congtient sau flrd sd-Ei dea
seama! a variat considerabil in aceqti mai bine
de o mie cinci sute de ani. Au fost perioade de
nespus6 strdlucire, dar Ei altele de deeaden!6,
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lent qi ou atlta serioasi trudi se statornicise
Ei se inohegase, se destrdma, sub influenta mal
ales a oelor care nu vedeau in opera de artd
decit un mijioo de a-gi exersa virtuozitatea Ei
de a lua ochii oamenilor. Ori de clte ori arn
avut de a face nu cu un mare creator luat izo-
lat, oare poate apare ca un meteor lntr-un cer
senin, ci cu grupuri intregi, suslinute de inte-
resul pe care 1l acorda lor societatea, opera de
artA a fost expresia ultimd a unei lungi qi stA-
ruitoare discipline, bazatd pe via{i Ei pe reali-
tate, pornind astfel de la concret. Tabloul sau
sculptura de mari dimensiuni, erau pregitite,
nu numai prin studii gnerale, care luaserS, ln
epoca de formalie a ,autoi'ului 1or, o serie de
mulli ani, dar si prin schife, Ei incercirt nu-
rneroase de detaliu, probe evidente ale atenliei
ce se aoorda de artist unor asemenea manifes-
tdri. Dese,n, compozilie, perspectivd, clarobsour,
familiarizare cu tot ce priveste amestecul culo-
rilor, felul lor cie a se comporta reciproc proas-
pete sau atunci cind invechesc, metodele de a
le dizolva, de a Ie pdstra efica,ce gi a le agterne
pe suportul lor, nimic nu-i scdpa unui pictor
ce s-o respectd. $i qtiinla lui era atit de sigurd
si atit de la indemind, inciL n-a refuzat nici-
odata vreo comandd, cleEi mai toate ansarnblu-
rile cu adevirat mari i-au fost impuse, nu nu-
nrai in ceea ce privegte subiectul, ci gi in ceea
cc priveqte locul unde se cuveneau aEezate, de
mrtlte ori impropriu, cleosr:bit dc" greu de ac.o-
perit.

$i nimeni mare nu s-a plins vreodatd de

,,lipsa de libertate", la care i1 obligau impre-
juririle; ba din contrd, in orice dificultaie gi in
orice constringere gisea un nou stimulent. Ca-
tedralele secolelor aI XIII-Iea qi aI XIV-Iea,
construcliile grandioase ale RenaEterii gi Baro-
cului, ansamblurile sublime din portalurile
muitor biserici, opera iui Rafaei, a lui Michel-
angelo, a lui Correggio, Veronese gi Tintoretto,
Rubens Ei Rembrandt, Tiepolo, aEa au vdzut Iu- x6

minet, ca 9i cea a lui Delacroix' mai aproape

de noi.
Atita vreme cit arta a fost studiatd cu se-

.ioritntJa'""-*titi, operele mari.n-au lncetat

sd rdsari. Da. mai'opioup"- de noi'. qon:epgl:
ou*"ttifot clespre adevdratelc insuqiri ale unet

;;;;;;;i"-r""t*i de artd s-au schinrbat' ceea

ce se cere ,rrr* fi"tot, nu mai este qtiinli'^ oi

I"o"-t"ttlitote, faimec, plicerea. ochilor' $i' in-

"ffii;1nc"lut 
ueesta^devine incerpabii de un

;I;; ;;"i;ngit' de o realizare care sa reclame

ili; ;i ceva"mai mult decit dorul de a aEterne

;id; ;";*oniza tonuf iie in chip indrdzne!' de

a introduce un mic subiect la care nu se gindi-

seie, ori pe care il clispreluiseri lnainta;ii'
Ultimele mari tablouri' in care si se ffIai

simtd ao€a nevoie de vaste compozilii' de 
-o

rat"if"t" Iargi qi cle o ge-neroasd cheltuiald de
';;i", .i"fil.arite de Coubert' de Puvis de

Cttu"1".tu., de Manet' DeEi printre c-ontempora-

;ii-il urmaqii acestora vom intilni admira-
iliii pi"toti, minuitori geniali 

. 
ai -penelului' 

Ia

-"i 6ti le iipseqte insd icea laturd intelectuald'
u""* 

"itttttt6^a 
miinii, a ochiului qi-a creierului'

fird cle care nimic cu adev5rat inalt nu se cre-

"ura. 
U"ii din ei, C6zanne de pild6' simt a-

;;;;t5 
-rr"voie. 

Se cdznesc, fac teorii qi cautd

sd se conforrneze lor, dar imediat ce ies din

;";; J; ;i; forma-t, ajgng Ia acea capodoperd
Ai-""p"ti"td. Les Graiaei Baigneuses, in fala
Jtui" se extaziazd azi mulli admiratori' dar

"".e,- 
aupa ani cle retuquri, a fost pArdsitd <le

i?-tt".'insuqi descurajat, fdri ca ea sA fie
terminat5. Iar 9i mai aproape de noi, in mare
pn"l" .t"U efeciul modei sau al uuei nevoi de

iaria'1.ie qi de ,,originalitrte(" -care este una din
t.asaiuriie nefastJ ale vretnii, in care trdim'
uSnttg"tll la arta lui Picasso,- pontiful ereziarh
ai freturii, versatilul, cameleonjcul, ecou ta.-

leniat aI celor mai neaEteptate forme de artd'
de la cea a cavernelor, trecind prin cea a nc-
gril"t !i-a pieilor roqii, pind la Puvis de Cha-
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ln aceste patru volume s-au putut strecura
uneie gregeli gi au putut apdrea unelc omi-
sinni. Erau inevitabile, manualul fiind opera
unui singr-rr om, cll ideiie e.stetice qi cu prefe-
rinieic lui.

Dornenir-r1 istorici arici a clevenit atit cle
vast, irrcit unele scaplri ciin ved-erc. intintpl5-
torrre slu intenlionaie, erau fartale. Considerim
insri. cir ac,-'st dezaverntaj a fost compensat prin
unit:i[ea cio conceplie si cle simlirc care a ro-
zultcrl iiin faptul cd opera er fost redactati cle
o si.ngurd persoani. De aici gi unitatea de per-
spectivd, a cdrei consecintS. a fost acea linie
drrairtzi, ce strdbatc intreaga lucrare.

Ducinctr-o la bun sfirgit. considerlm cd
ne-zlm iirdeplinit una ditl obligaliile ce ne-am
irnpus, atunci cind am prinrit insS.rcinarea de
prim profesor de Istoria Artei Ia Universitatea
din tr}ur:urcqti, acum qaisprezece ani.
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