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INTRODUCERE
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impresionistii ajung
la o artd capabild sa sugereze cu o putere nein-
atunei totalitatea
Este serviciul

locul naturii, en plein air,

artisti curajosi, inteligenti, dotati cu o sensibili-
tate exceptionald si cu un talent de mari exe-
cutanti, 1-au adus artei universale.

Cind intram insd intr-un studiu mai amai-
nuntit al personalititilor ce compun impresio-
nismul, cind incercam adica si dozam contribu-
tia fiecaruia, temperamentul, darurile cu care
unul sau altul serveste aceasta cauza, apar nu-
maidecit deosebirile si chiar opozitiile. Manet,
de pilda, pregateste spiritele in vederea noii doc-
trine, face uneori incursiuni [khﬂi(f’ in dome-
niul acestui chip original de a un subiect
dar cu rezerve, cu icente. S putea spune
cd el nu dore ramind multd vreme cre
dincios unei >nea doctrine. Despre el nu
este deci a vorbi decit ca despre wm
preimpre -.‘:l.' r:mxl'lﬂ care se

lt'nluf‘
\(1[\ ~ea unei exy

grupare, 1 i
.:i complete, mai uni

mari mai
tare si mai !al-z.--:li(-f".
mind i
dt]\ll 1i
Lun. e
leo \wh rilor

tre ei si fata
postimprestonisti

tru orice () )sibi 1“ 1te, -:'.l['il'i:
cit de nova (
constituie tri piritu: .!'1 cea n
a sfirsitului :;r.tr.:"_lulm ;.i XIX-lea si a inceputu-
lui secolului al XX- Din punct de vedere
cultural, aceastd perioada este una din cele mai
En alte pe care le cunoaste istoria artei, atit prin
vastitatea scopurilor, cit si prin varietatea pre
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ocupirilor, prin facilitdfile ce oferd manifesta-
rilor celor mai felurite. Fara acea libertate ab-
solutd, multe din fenomenele artistice si chiar
culturale ale timpului nostru nu s-ar explica.
latd pentru ce este necesar sd ne oprim asupra
epocii de dupa impresionism, si sd o examinam
in aceastd ultimi parte a Manualului nostru.

Trebuie sa adaug ca focarul de radiatie al tu-
turor expresiilor pe care le vom analiza se ga-
seste la Paris, in celelalte tidri intilnind numai
deviatii, fara prea multa importanta, ale curen-
telor pornite de acolo. De aceea, expunerea
noastra se va opri la fenomene in legdtura in
primul rind cu pictura ce se dezvolta in Franta.
E adevarat insa ca, desi unii din reprezentantii
ei cei mai calificati sint stabili in acea tard, ei
sint, cum e cazul Iui Van Gogh si al altor post-
impresionisti, de origine straina.

Care sint, dupa cunostintele noastre cistigate
pind acum, trasidturile dominante ale impresio-
nismului, cele de la care se vor sustrage cu vre-
mea cei doi artisti mai refractari din grup, cei
la care faceam mai sus aluzie, Degas si Renoir,
caci despre ei va fi vorba?

Pictura impresionistd e mai ales o pictura
clard, adica una ce se executd in culori vii, de
nuante deschise. Unul din scopurile majore ale
impresionismului a fost sd readuca in arta la
clarté de la lumiére“. Pina la ei si chiar in
timpul formatiei lor, adica in perioada tinere-
tii, pictorii cu reputatie se serveau mai ales de
tonuri inchise, de armonii sumbre. Erau si unele
exceptii, ele insad nu aveau trecere si erau consi-
derate cam in marginea picturii mari din acea
vreme. Insisi realistii — un Courbet bundioara,
care in vremea lui e criticat, insultat aproape
de cronicarii ziarelor si de amatorii obisnuiti —
se serveau tot de tonuri inchise, aplicate cu
abundentd si de cele mai multe ori cu cutitul,
cu instrumentul cunoscut sub numele de ,,cou-
teau a palette®. Din aceasta pricina, impresia pe
care ne-o lasa un tablou executat in epoca ante-
rioard impresionismului si chiar, cum am spus, 8

in vremea tineretii impresionistilor, era greoaie
si neveridica, daca o comparam cu ceea Cce se
observa in naturd; coloritul lui parea neexact.

Pe de altd parte, dat fiind faptul cad materia
picturald, intinsa pe pinza sau pe carton, nu ra-
mine cu aspectul din momentul cind a fost fi-
xatd de pictor pe suportul tabloului, ci se modi-
ficd, unele culori avind tendinta si devina mai
palide, batind in cenusiu, altele, din contra, oxi-
dindu-se si intunecindu-se, operele acelea, pic-
tate intr-o gama sumbra, ajungeau sa se inchida
si mai mult si sa& aiba un aspect adesea nepla-
cut. Poate ca la aceastd tendinta a pictorilor
vremii de a picta inchis contribuie si faptul ca
ei vizitau des si cu plicere muzecle. Insa, pic-
tura pe care o intilneau in muzee, opera ma-
estrilor trecutului, prin insusi faptul ca data de
citeva sute sau zeci de ani, ajunsese sa se pa-
tineze, sa se intunece adicd, o patinare, care
unora din tablouri le era favorabila, altora insa
nu. Deci, in dorinta de a se apropia de maestrii
vechi, pe care ii admirau, pictorii vremii simt
nevoia de a asumbri coloritul tablourilor lor.
In contra acestei tendinte se ridicid impresionis-
tii, Din ce in ce mai convinsi de justetea punc-
tului lor de vedere, din indraznealad in indréaz-
neald, ei ajung in cele din urma sa prefere chiar
intrebuintarea tonurilor pure, practica la ei ex-
ceptionald, dar care va deveni sistematica la
unii din urmasii lor. Sint cei care gasesc cd im-
presionistii n-au fost destul de curajosi, de
vreme ce S-au oprit in mijlocul drumului si la
jumatati de solutii.

Tot asa de important lucru, ca schimbarea
gamei coloritului intr-un tablou, era felul cum
era purtatd pensula si cum era obfinut tonul,
fiindca fragezimea si luminozitatea acestuia nu
se putea atinge decit printr-o anumita tehnica,
printr-un anumit mod de a pune pensula. Ob-
servasera pictorii ¢d atunci cind, pentru o su-
prafatd mai mare, intr-un tablou, se intindea
un singur ton, adicd o singurd nuantid de cu-
9 loare, coloritul e lipsit de fragezime si de lumi-




nozitate nu straluceste, nu vibreazd. Un tablou,
zic ei, nu este ca o trisura, sau ca un automo-
b‘11 care, vopsite intr-o singurd culoare, se pre-
zintd in asa fel, incit orice portiune a lor este
identicd, ca tonalitate si aspect coloristic, cu
ori_c:e altd portiune, luati din altd parte. Tre-
buie ca in producerea tonului sd se intrebuin-
teze, nu exact aceeasi nuantd, formatd pe pa-
letd si intinsd in tonuri plate, ci ea sa fii’;‘ divi-
zati in trasituri paralele de aceeasi culoare
unele mai inchise, altele mai deschise, sau, {]ncf;
se poate, de culori simple, care si constituie
impreuni tonul compus de care are nevoie pic-
torul. In chipul acesta, coloritul tabloului :
mult mai fidel, va r

reda exact in
fata naturii. Cici ziceau ei, o pajiste cu iarba,
de pilda, pictatd cu acelasi ton \f(;‘]‘(‘it“ mai mult
sau mai putin uniform, intr-un tablou din tre-
cut, nu da deloc impresia generald a pajistii, in
care, fiecare firicel de iarba avind nuanta ILii_
tonalitatea nerald va oarecum rezultanta
tuturor acelor nuante particulare care intrda in
coloritul intregului.

L.a aceastid concluzie, extrem de interesantd
in vremea ei, a ajuns mai intii pietorul englez
Constable, cum am vazut eind am vorbit ci(:;pre
opera lui. Felul de a picta al acestuia, care ex-
punea din eind in cind si in salonul francez, a
impresionat asa de mult pe confratii din Paris
si ch pe marele Delacroix, incit acestia s-au
hotéarit sd profite de avantajele unei maniere de
a trata suprafata pictatd, superioara incontes-
tabil fatd de felul cum pict;-‘t{! pind atunci mai
ales clasicii, elevii lui David. Pentru prima data
dupd multi ani (fiindcd in scolile vechi se pro-
cedase uneori intr-un fel similar), pictorii re-
d(“.‘?(‘i?]]("]“i'l cd in naturd culorile uniforme sint
extrem de rare si ca orice lucru de pictat: fata
unui personaj, costumul lui, frunzisul ar];orli;
lor, dacad le observam cu atentie vedem ci sint
compuse din multe nuante foarte fine, percep-
tibile numai atunci cind sint privite cu mare

atentie. Aceste nuante felurite si variate se com- 10

bini intre ele, sint simtite impreuna de ochiul
nostru si numai astfel dau impresia generald a
tonului,

Impresionistii renunta deci la intinderea cu-
lorii in tonuri plate si incep sa se serveasca de
trasituri paralele sau de . tuse¥ de diferite for-
me, dupa efectul pe care voiau sia-1 obtina, in
raport cu forma si coloritul obiectului de la care

porneau. Tot ei mai observi apoi — ceea ce a
dus la introducerea pe o scara larga, in tablou-
rile lor, a unor anumite practici — 0 lege care,

la drept vorbind, fusese formulata inaintea lor,
tot de Delacroix: legea contrastelor succesive si
simultane ale culorilor. Delacroix isi daduse
seama ci anume culori puse una lingda alta se
intiaresc sau se slibesc reciproc si ca, prin ur-
mare, pictorii trebuie, atunci cind doresc sa
intireasci un ton, sa pund linga el tonul capa-
bil si-1 fortifice, si s& evite tonul facut sa-i di-
minueze intensitatea. In general, culorile com-
plementare din spectru se exalti una pe alta.
Astfel, din obervatie in observatie si din deductie
in deductie, pictorii invati cum si acordeze cu-
lorile, chiar pe cele mai vii, fara ca prin aceasta
s irite ochiul privitorului, ci, din contri, sa le
fach si dea impresia unei armonii placute, insa
viguroasa, caldd, sunatoare.

Ei au practicat astfel o tehnicd, dedusa si
din faptul ca in natura culorile nu ramin nici-
odati cu tonurile lor proprii, naturale, wlocale®.
ci ci se influenteaza unele pe altele, din pricina
vecinatatii lor. Tonul fetel unei femei nu va fi
exact acelasi daca ea este imbréacata intr-o ro-
chie verde, sau in una rosie sau albastrd. De la
culorile vecine se produc emanatii de raze, care
modifica infatisarea.

Mai mult incd: nu numal costumul wva
schimba culoarea tenului unui personaj, ci si,
de pildi, o perdea din dosul lui, sau un vas de
pe o masd, alaturi de locul unde el pozeaza pen-
iru un portret. Reflexele vor juca astfel un rol
important in determinarea coloritului unui ta-

11 blou.




Nici mai inainte de impresionisti pictorii nu
ignorau existenta reflexelor; ei insi ficeau ab-
stractie de ele, fiindei le considerau ca fenomene
secundare, chiar primejdicase, de care un artist
serios nu trebuie si tind seama. In realitate. un
tablou, ziceau ei, trebuie si tindi si ne dea ex-
presia oarecum definitiva, permanenti a unei
figuri. De accea reflexele, ce variazia odati cu
costumul si obiectele inconjuratoare, sint cu to-
tul trecdtoare si accidentale. Nu tot aceeas 51 era
parerea celor mlf pentru care ce este mlmt“ﬂml
in arta este tocmai sd reprezinte luecrurile asa
cum apar in realitate, in momentul cind sint
privite, deci si cu reflexele lor. Este cea de a
treia constatare in pictura impresionists, tot asa
de noua si valoroasid ca cele precedente.
Daca vrej s& obtii un ton puternic, proaspat
este inutil s faci amestecul pe paletd, mai 7i-
ceau ei. El trebuie sa se formeze chiar in ochiul
priv 1tmu]111 Sint culori simple: rosu, galben si
albastru; si culori compuse, prov renite din ames-
tecul celor simple. Pictorul poate si produci
tonul de care are nevoie, frecind culorile pe pa-
letd. Impresionistii spun insi ci amestecate pe
paletd, tonurile vor avea totdeauna un aspect
murdar. E de preferat ca amestecul si se faca
in ochii nostri, pe retinid. In ce fel? Formind
tonul din linii galbene si albastre puse unelc

Iinga altele, ori de alte nuante — fwndcé tehnica
impresionisté (*1(' destul de complexi —, asa

incit de la oarec distantd, liniile albastre si

oalbene si se ('-r:mumh.- si noi sad vedem culoa-
rea ce rezulta din acest amestec, adicd o nuanta

rde, Este ei uzeaza con-
ibreze.
evide ca r_-'liin’;;—l culorilor
itiva  fizicieni in Franta, in secolul al
ntribuit sa ]Wn.re 1scd  si mai
' sa ducd pe drum nou — care pen-
rut putin cam primejdios — pe
in aceastd tendintd de a descom-
le obtine optic, in loc si le

rocedeul, de care
a un colorit sa

de care se

L,

ae a

13 impresie, prin

Din cele expuse vom intelege insi ci dese-
nul, la impresionisti, este o calitate secundara.
Ei deseneaza foarte putin si cind o fac, desenul
lor are un caracter oarecum schematie, mne-
motehnic.

Ei considerd ca, atunci cind pui exact tonul
care trebuie, la locul unde trebuie, ai ajuns
prin aceasta sa sugerezi forma, in asa conditii,
incit nu mai este nevoie s-o accentuezi prin
umbre si linii. De aceea, de multe ori, cind
totusi nevoie sd evoce volumul si forma, ei au
recurs, mai ales la inceputul activitatii lor, la
un simplu contur negru, insa destul de puter-
nic, pentru silueta generald, in interiorul ca-
reia asaza celelalte tonuri. De la o vreme insi au

renuntat si la contur si picteaza tablouri, in care
forma este cu desavirsire sacrificatad, cum ar fi
seria Catedralelor lui Monct sau a Impresiilor
pe care le-a pictat la Londra, cu Tamisa si Tur-
nul Londrei, vizute pe ceata.

Un alt procedeu al impresionistilor este si
picteze, nu in atelier, fiindci, zic ei, lumina din
atelier este improprie si diferitd de lumina din
naturd, ci in ='r1ijloc-ul naturii, prin asa-numitul
procedeu de plein air. Si, cum la cei mai multi
peisagiul constituia motivul | principal de inspi-
.A‘L_J('. este exact tema ce se potrivea ai bine
cu pictura in plein air.

In legs

zaturd cu acest

nat

procedeu, practicat de
cei mai mulli impresionisti, procedeu care are
semnatatea lui, fiindea, cum vom ve *dea, acesta
este unul din motivele care nemuljumesc pe cei
care rup cu impresionisi pictura de plein
air necesitd, din partea (‘ulvl care o practicd, o
repeziciune de executie, cu mari r reusiuni
.“*”1,:‘:-1 tehnicii. Evident, daea scopu
sentiale ale pict ur']" este ime f-\‘*-’-’.
oe care 0 P
un mom-‘ din natura,
intr-o anumiti ora
mijloacele lui de expresie
tate in asa fel, ca sa prind:
natura el

cit mai w-pmw acea
schimbatoare




Un peisaj care se prezinta ochiului dupi-amiaza
intr-un fel, nu se prezinta tot asa la prinz sau
seara. h'vvle soarelui, care aveau o intensitate
si o directie la o anumita ora, vor avea alti
intensitate, alta directie, deci vor produce alt
colorit la alta ora. Deci, toate aceste dificultiti,
peste care unii dintre impresionisti au trecut
cu usurinta si poate cu placere, nemultumesc
pe cei care doresc sa dea prin opera lor impre-
sia dnui fenomen mai .sLule, a unui aspect din
naturd mai permanent decit ceea ce se schimba
neincetat.

In plus, acest fel de a picta si chiar alegerea
unor asemenea teme presupunea din partea ar-
tistului o dragoste deosebita pentru naturd. Dar
nu toti iubese natura. Chiar printre artistii mari,
sint unii mai bucurosi si picteze persoane, adica
figuri, nuduri sau naturi moarte, decit sa se
aseze in fata unui grup de silcii sau de clai cu
fin si sa le redea asa cum apar in diverse ore ale
zilei.

Acestea sint unele dintre trasiturile funda-
mentale prin care impresionistii se deosehesc
de restul pictorilor. Ele nu sint singurele, la
rigoare mai gasim si altele care, din anumite
puncte de vedere, vor piarea chiar mai impor-
tante decit cele definite pinid acum, si cirora se
vor supune chiar acei artisti care, in alte pri-
vinte, au rupt cu impresionismul. Astfel este
alegerea subiectului. Subiectul, la impresionisti,
este adesea cu totul altul decit la pictorii con-
temporani sau la cei care precedaserda. Impre-
sionistii considera ca tot ce exista pe lume, fru-
mos sau urit, toate ocupatiile omului, toate cla-
sele societatii, oricit de umile, oricit de excep-
tionale, merita sd serveasca drept punct de ple-
care, adied s devind motive de inspiratie pen-
tru un pictor. Predecesorii lor erau convinsi ci,
intr-un tablou, tema trebuie si fie nobila, sa
destepte in noi sentimente frumoase de admi-
ratie, sau chiar idei morale. Nicidecum, ris-
pund impresionistii: subiectul si fie veridic,
exact, reprezentativ, si atita tot. Iar cind ai a- 14
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juns sa prinzi intr-o operd un gest caracteristic
al unui meserias, sau ai faeut prin darul tau sa
intre in pictura o intreagd clasa sociald sau o
categorie de vederi din orase, care pind atunci
fuseserd neglijate sau dispretuite, ai adus un
mare serviciu artei. Arta nu trebuie sd se pre-
ocupe daci subiectul este nobil, frumos, sau
contrariu nobletei sau ’*‘umosu:u dupa crite-
riile clasice; este suficient ca artistul si aiba
mijloacele necesare spre a observa un motiv,
pe care ii nu-l n:,wr\ sml inaintea lui, si
sa-1 redea = sd recunoastem ca

asa a trebuit si se pre 1tru ca

asa fe
in natura, p

el sd producd o inser operda de a. Din
aceastd pricina, sub acest unghi, au t.; rat in

picturd enorm de multe ocupatii ori clase so-
ciale, la care nimeni nu se gindise mai inainte.
Impresionistii si cei de dupa ei nu s-au oprit
nici chiar la ceea ce este considerat, in genere,
ca tema cuviincioasd, fiindecid multi din cei care
pornese de la 1V:"1p“£‘-;%)ni5"“ si s-au despér
de el, au tratat subiecte luate din lumea circu-
lui, din lumea artistilor de ‘,T.! i, din lumea fe-
meilor pierdute .-1, aceste din urma teme, nu cu
scopul de a moraliza, cum f'if"l'%f" E‘.'cnf'gr'L‘-"l in
Anglia, ci cu scopul de a ardta anume clase so
ciale, cu obiceiurile lor autentice, clase sociale
care, in anume {iri, joacid un rol umiul de im-
portant si prin aceasta intereseazd umanitatea
moderna.

Dar nu numai subiectul a fost schimbat in
asa proportii, ci si prezentarea lui. Punerea lui
in cadru a devenit cu totul alta, decit cea de
pind atunci. De unde predecesorii impresionis-
mului, chiar si un Courbet, se preccupau de o
compozitie armonioasa, care isi gdsea modelul
in pictura din muzee, scoala 1,011{1 renunti la
acest punct de privire si ajunge la o compozi-
tie, In care echilibrul pare a f1 cu totul negli-
jat. In realitate insi, aceasti punere in cadru
este mult mai subtild si cere un gust si o in-
deminare mai mare decit chiar cereau compo-

15 zitiile clasice. La aceasta, 1
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XIX-lea au fost ajutati de gravura japonezi,
dupad cum am vazut.

In acelasi timp, ei considerd ci perspectiva
clasicd, mijlocul prin care un pictor sugereaza
succesiunea in adincime a obiectelor sau a figu-
rilor, nu trebuie si fie urmata ad litteram; un
artist poate sia-si permitd anume libertdti in
evocarea celei de a ftreia dimensiuni, cu
conditia ca privitorul si-si dea seama cid o fi-
gura se gaseste intr-un anumit raport, fati de
figurile din planul intii, care de obicei sint pre-
zentate exagerat de mari fatd de cele dindara-
tul lor. '

Din cele spuse pina acum, rezulti cid im-
presionistii — cum de altfel aratd si numele lor

— erau preocupabi mai ales de ceea ce variaza,
de ceea ce e schimbétor, efemer si fugitiv in
naturd. latd deeci o trasaturd importanta, care
nu poate fi pe placul tuturor si contra céreia se
vor produce reactii.

In legaturd cu cele mai sus afirmate credem
util sd aducem o serie de exemple, luate din
opera citorva reprezentanti ai grupului, fie ca
ei i-au rdmas fideli tot timpul, sau cid, nu des-
tul de convinsi de excelenta tuturor principii-
lor, ca Manet, ori de-a dreptul ostili lor, spre
finele vietei, ca Degas, s-au separat de grup. In
opera lui Manet gisim multe exemple de acel
procedeu, amintind de spanioli, eare constd in
accentuarea puternica a contururilor printr-o
trasatura aproape neagra, in interiorul careia se
intind, chiar fard umbre, tenurile. Este ceea ce
a sugerat dusmanilor artistuluj ideea de a com-
para figurile sale cu cirtile de joc. Doud tablouri
celebre stau mirturie de preferinta lui Manet
pentru o asemenea maniera: Olympia (I1. 1) si
portretul Berthei Morisot cu manson (I1. 2).

Cel mai perseverent si mai constiincios din-
tre impresionisti, Cl. Monet este si cel la care
mai ales se poate vorbi de o disparitie a volu-
melor, de o volatilizare a lor sub efectul lumi-
niil sau al cetei. Nu e de mirare ca mai ales in

contra felului sau de a picta se indaritniceau 16

dusmanii miscarii, fie céd ei apartin clanului aca-
demie, fie ci ei se intituleazad si cred ca sint
speranta artei noi. Ca exemple sugestive d‘c-?spn_)
aceste insusiri mult blamate ale picturii lui
Monet trimitem pe cititor la capitolul consacrat
acestui artist si, in special, la tablourile din
seria Podurilor peste Tamisa (I1. 131) si din se-
ria Catedralei din Rouen (I1. 134).

Tot dintr-o lucrare a lui Monet vom lua un
exemplu convingator despre intrebuintarea pro-
cedeului diviziunii tonurilor, in vederea obti-
nerii unui colorit mai luminos si mai vibrant.
Este un fragment din tabloul intitulat L’ Aiguille
d’Etretat (Stincile de la Etretat) (I1. 3).

Am afirmat cd meritul cel mare al impresio-
nismului, in ceea ce priveste largimea dome-
niului din care pictura isi va trage In viitor
substanta, a fost cd el, fara nici o rezerva, a
considerat ci tot ce e expresiv sau interesant ca
document uman meritd si opreasca atentia pic-
torilor. Nu s-a sfiit sa se coboare cit de jos si
si se amestece cu cele mai suspecte clase so-
ciale ori incd, inlaturind ca inacceptabil vechiul
ideal nobil al academiilor, sd facd sd intre in
artd teme si actiuni din cele mai triviale. C(:—
exemplu mai elocvent decit tablourile unul
Toulouse-Lautrec, Le pédicure (Pedichiura) a lui
Degas sau La femme a la jarretiére (Femeia cu
jartiera) a lui Manet (I1. 4), printre sute de alte
tablouri similare?




DEGAS

i".‘Iﬂ“l':‘(.‘_,'-'i!'i.i.'jti:;_ care la inceput s alipit im-
;3['_L'=.~;1i;-r‘l;_-~:;-'::uiui, apoi l-au parésit au luat o
._;utl;.-line.-: :"pl‘t--l':w rwm‘._;';n‘.—_"'. acestuia, dol
importanti, ami wirem de pretuiti in vre-
mea noastra: Renoir. Edgar ﬁ!_"-_ii‘-‘a

X indrazneti si mai
[¥-lea. In grupul impre-
]L.i Manet re moare insa
> simte cel mai
scut de unele ironii
Natura sa
caustica, cultura
variata,

prieteni.

mele ex lin urma, | i
1 urma, cea din
1886, n '

fundamenta
care aceasta
contemporana si cu care propune
nou picturii. Dintre aceste
tine sint pe placul lui Degas.

saturile
cele
de
sa insufle un spir
foarte
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trasaturi,
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Pe unele, pEIapl(‘d(‘{“‘ cum era — una din inte-
ligentele ‘cele mai cuprinzatoare si ma i ascutite
—, dupa ce le-a patruns pina in ultamolr‘ lor
consecinte, nu le-a admis niciodatd. Pe altele
le paradseste dupa putmd vreme, nu fard si-si
exercite asupra lor si asupra ](pi"{_‘{t]"!tdntlllh
lor, adica asupra celor care credeau in ele ca
intr-un crez religios, spiritul sau sarcastic. Ra-
minea totusi ceva care-1 lega de grupul artisti-
lor tineri, gata de lupta, sinceri, invingind pen-
tru a-si croi un drim nu numai sardcia si pri-
vatiunile, dar ceea ¢@ era poate gi mé i greu de
infruntat, nedreptated, jgnoranta obraznica, ne-
intelegerea grepaie criticii si a publ 1<ulu1
Acest ceva, care é]pl‘f?])le‘: pe Degas d(‘ drur)u' .
impresionist, era urd impotri
lui, a invataturii ce se dadea atun
din nefericire, pind azi in c¢ >le n.fn
de arte frumoase, in spec qal 1a | '
de libertate, de o libertate totala
artia. Mai ales ultima trasati
care o prefuia mai mult Degas
militant al celor |
incipii sint cele cu ade \"11*at esen- |
tic pe care Degas il crede

unei ‘arte demne de acest i

favorabil dezvoltarii
1 altceva, cum vom vedea, |
. 1

nume. Dar mai era $i
n-a [’1-’.“_"’!11 ‘l‘!i.’": \,!...I._ *.!_r_.(-

desi chiar si numele de ,,im-
rul sd-1 exaspereze uneori

e
_-\L":“.g te doua pri

ale 1n L"il‘._}UI es

pentira

orb. Ne putem z.n.:-'-*!i;)u': trage-
pictor ‘,1].)8'.2 de ochi, mai al
din exercitarea mese-
11-4are =
| . a un s(
woreabil, desi in realitate se
tandra, cum marturisesc
adresate unor camarazi din
dupid moartea sa. Deci,

facuse
al vietii. De

milie si nic
litar ursuz si

dovedeste o mnait
multe din scrisorile
publicate
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pictura, exprimarea zilnica prin culoare si de-
sen, raminea pentru el satisfactia suprema pe
care i-o putea oferi viata. Si la ea tocmai e si-
lit sa renunte, orbind. Cum boala lui evolueazi,
el este fJblIS_‘dl sa-si modifice, in consecinti,
felul de a se exprima. Mai intii pardseste pic-
tura in ulei, care era mai delicatd si necesita
din partea lui o observatie mai atenta, si o in-
locuieste cu pastelul, conceput ca un desen in
linii tari, cu creioane colorate, iar in cele din
urma cu %culptum Este stiut ca cei care-si pierd
vazul cistigd in schimb o sensibilitate crescuta
si cu totul exceptionala in virful degetelor. Este
ceea ce permitea lui Degas ca, modelind, sd-si
dea seama de formele pe care le producea in
pamintul moale, forme foarte veridice uneori,
cu observatii surprinzitoare de detaliu.

El apartinea unei familii cu stare, aminunt
ce nu irebuie pierdut din vedere, Multi dintre
impresionisti erau cameni sdraci, care de multe
ori nu stiau cum sd-si procure piinea si carnea
necesare hranei familiei lor, pentru a doua zi.
Era apoi cultivat, chiar foarte cultivat, de vre-
me ce fdcuse studii la liceul Louis le Grand,
celebru la Paris si, dup# bacalaureat, studii de
drept, mai neglijate, fiindcd nu-i placea dreptul.
In orice caz, e un om care a pistrat contactul
cu literele, care citeste latineste, care, in tinerete
si mai tirziu, leagd camaraderii cu personali-
tati ce in alte domenii ale culturii franceze se
ilustreazd in chip deosebit. Tot fiindca era un
om cu avere, el poate caldtori, intre altele in
Italia si in America. In Italia el face cunostinta
cu arta primitivilor din Quattrocento si vede
nenumadrate statui antice, pe care le admira
si pe care le desencazi, dupa cum ficuse si la
Luvru, mai inainte.

Toate aceste trasdturi dovedese ca avem
de a face cu o natura de artist, a cirui perioadi
de formatie se indeplineste in cu totul alte
conditii decit la ceilalti impresionisti, cu excep-
tia lui Manet, caci amindoi apartineau acelu-

iasi mediu social. De aceea poate vom intilni 20

la ei mai mult sau maf pufin eam aceleasi pre-
ocupiri si preferinte in viafa.

Incd de la inceput, Degas e un pasionat de
desen si, ca o consecintd a acestei preferinte,
el e atras de cel mai ilustru reprezentant al
acestei forme de expresie in Franta din vre-
mea aceea, de Ingres. Pentru Degas, Ingres in-
carneazi una dintre culmile artei. De aceea
toata viata el i-a pistrat o admiratie absoluta,
nelimitata si l-a considerat ea pe una din fi-
gurile cu adevirat glorioase ale seolii franceze.
Ceea ce nu-l impiedica sd admire tot asa de
mult pe Delacroix, dar pentru alte motive.
Faptul insd ca Degas acorda aceeasi dragoste
pasionatd si respectucasd amindurora, dove-
deste largimea spiritulai sdu in artd si o mare
intelegere pentru formele cele mai deosebite
de manifestare. Degas si Baudelaire sint ast-
fel aproape singurii care reusesc sa impace
romantismul unuia cu clasicismul celuilalt si
<4 simta ce este bun si caracteristie, si intr-una,
si in cealaltd din aceste doud mari scoli fran-
ceze ale secolului al XIX-lea

Din célitoriile pe care le intreprinde —
intre altele si din pricind cd avea rude ras-
pindite pe mai multe continente, unii mari in-
dustriasi, alti bancheri, negustori (in Ame-
rica, ca si in India) Degas profita incd cu
ceva: isi lirgeste considerabil experienta. In
cultura lui artistici vor intra astfel elemente
greu de obtinut de catre cine nu célétorise, si
aceasta tocmai in epoca cea mai utila pentru
formarea unui pictor, cea de la inceputul ca-
rierei sale, atunci cind impresiile lasa urme
nesterse si cind amintirile se intiparese in su-
flete pentru toata viata.

Analizind evolutia intregii cariere a Iui
Degas, sintem izbiti de doud insusiri: mai in-
tii o indiferentd totald fatd de natura. Moti-
vul acestei atitudini se explicd prin faptul cid
natura, dupa socoteala lui, este lipsitd de actu-
alitate. Natura se prezinti mai degraba ca ceva

21 etern si invariabil, deci fard nici un raport cu




prezentul. In ea prea putine trasaturi variaza.
Toate rdmin asa cum au fost si vor rdmine asa
cum sint, la infinit. De aceea ea nu-l intere-
seazd. Ce-l intereseazi este, din contrd, numai
ceea ce apartine timpului sau, in ip asa de
evident, asa de convingéator, incit si-i dea sigu-
ranta ci ceea ce vede el n-au vazut predecesorii
si nu vor vedea ur‘m;l.:sii 5 '.

A doua 2 asa de interesanti,
este curiozitatea pasionata pv itru om, pentru
viatd sub toate formele ei, chiar cele in a
de societate asa cum e ¢ '.;uni'z:li'ii azi, chia
mai respingéatoare > ajei, ca o consecintd, frec
venta portretului in arta lur Deg a portretu-
Jui care devine oarecum O Cronici vietii
yactuale*, cu o nuantd de moderni
de lucru azi foarte luat in seamd, d
ne ar putea fi mai putin pretuit
glijat cu totul.

Este usor de vazut, fie si num
insirare a caracterelor tempera
tistului, ceea ce-l dv:_l:}pcuing Ll(.‘
sionisti. Mai toti ceilalti iubesc 1 I
locul ei, ei sint stdpiniti de un sentim
pe panteist. Monet, Sisley, Pissarro
atunci cind 'H'!'lll/L‘:‘/d un motiv, adica atunel
cind cauti si-1 patrunda in parti lui consti-
tutive si cind apoi il sintetizeaza in tablourile
lor, il‘(_"llt_‘:‘.l'?d ceea ce li se pare esential, ei fac
aproape o operd de creatie, d de cea os-
tetici. Peisajul pe care-l pi
cel din naturi, este produsul s
le apartine, ceea ce nu e cazul cu un pictor
care porneste de la principiul ca natura
cuvine redati numai asa cum €a Sse prezn

1tate.

ai din aceasta
t ale ar-
impre-
in mij-
L aproa-

{.:i‘.d'"i

in rea

foarte putin. Ei sint apoi toti spontani
voie de o tehnicd rapidd, din care
pe care o dobindesc in fata temei sa iasa cit
mai promptd si cit mai completa. Insd, tocmai
contrariul se mtlmpla cu Degas. El ne spune

clar ci este un dusman al unei asemenea me- 22
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tode. In mai multe imprejurdri se expriméa bu-
nioara in chipul urmaétor: il faut refaire dix,
cent fots le méme sujet“; ori inca: ,,rien en art
ne doit ressembler a un accident, méme le mou-
vement®2 dar mai ales marturisirea pasionata,
pentru el perfect adevarata: ,rien n’est moins
spontané que mon art“3, Aceasta definitie e con-
firmata de Paul Jamot, unul dintre cei mai sub-
tili critici francezi ai vremii noastre, care l-a
cunoscut pe Degas personal si care declari, in
biografia pe care i-o consacra: ,,Nul ne mit plus
de af’.!m'm' ni de calcul dans son travail d’ar-
tiste“?, Pind si inteligenta lui superioard il im-
piedica sa fie cu totul de partea impresionisti-
care se lasd mai ales condusi de instinct.

lor,
Prin ce, lotusi, il putem considera ca ,,im-
presionist® pe acest recaleitrant, care consti-
tuie una din figurile ilustre si ecele mai fasci-
nante din arta timpului nostru? El este impre-
ist prin subiect si din acest punct de ve-
dere nimeni n-a contribuit mai mult sa lar-
geasca sfera, din care s-a adapat arta contem-
porand. Gasim in pictura sa dansatoare, scene
din teatru si muzicanti de orchestra, modiste,
jochei, scene de cire, spalatorese, cintirete de
café-chantant, o serie extrem de bogata de fe-
mei la toaletd, pind si pensionarele caselor de

I

l¢

toleranta. Prin alegerea unor asemenea su-
biecte, el deschide drumul artei mari la o in-
treaga grupa de pictori si desenatori pentru
reviste si magazine, unii dintre ei ajunsi mai
in urma interesanti reprezentanti ai picturii
timpului lor, cum va fi cazul cu Toulouse-
Lautrec si cu Forain. Iatd deci o trisidturi de
mare importan{a in scoala francezd, comund

]

Jrebuie sa I'-‘l"lf'; de zece, de o sutd de ori

acelasi subiect" (N. r.

2 Nimic in artd nu trebuie si pard un acci-
dent, nici miscarea™ (N. r.).

3 ,nimic nu-i mai putin spontan decit arta mea®
(IN. 1.).

4 nimeni nu si-a gindit si nu si-a calculat mai
mult arta"™ (N. 1.)-




si impresionistilor, poate de nimeni asa de stra-
lucit pusa in praectica ca de Degas.

Dar, mai gasim o trasatura impresionistad in
arta lui Degas, ceva care-i este propriu lui, si
pe care abia dacid o impartaseste Lnu-r;ﬁ cu Re-
noir si anume: impresionismul liniei. Caci, daca
puterh vorbi de un impresionism al culorii si
al luminii, tot asa putem vorbi de un impre-
sionism al liniei. Aiei Degas esbe neintrecut,

oum e natural, de vreme ce acest al doilea im-
presionism se bazeazd mai ales pe desen, adicd
pe acea forma de arta cat :
tea mai atras si in efectuarea cdreia el devenise
fara rival printre contemporani. Intr-adevar,
in ultima analizd, ce urmarea Deg 1
doiald detalierea misecérii, anticipind asupra
cinematografiei si a fotografiei instantanee,
aminuntul expresiv, cel care evoca mai eloc-
vent activitatea personajului si starea lui su-
fleteascd, sau numai gestul caracteristic al pro-
fesiunii acelui personaj. Fiecare ocupatie se
caracterizeazid prin anumite gesturi, care 1i
apartin exclusiv: modista, c¢ind prezinta o PE":
larie; spidlatoreasa, cind freacd rufele sau cind
caled, cind apasd intr-un anume fel pe fierul
de célecat ete.
Toate aces
osebit pe Degas. Pentrua ajunge s:
in tot adevirul lor, el proced
fel decit impresionistii: porneste
sen in genere nu dupa natura,
morie —, si si acest lucru este i
tru a-i intelege firea. Dese
aici prin cine stie ce amanunt
veridic; dincolo poate i
anatomica.
cale, largind conturul
atitudine, la ac si fi
re si mai exacta decit
Cum nici aceastz
ceda la o a treia,
devenea o figurd in maéarime
eau rezumate toate perfection

e care pictorul se sim-

el .

gesturi interesau i

Dupa acel

care le introdusese in operatiile de trecere de
la un desen la altul, de la un calec la altul.

Din acest punct de vedere Degas e, bineinte-
les, un impresionist. El vrea si ne dea iluzia
iutelii cu care un gest se indeplineste; iar
aceastd iluzie nu vrea s-o obtind printr-o teh-
nica stenograficd, ca ceilal{i impresionisti, ci,
din contrd, printr-un procedeu potolit, lung, re-
petindu-se, dezvoltindu-se pe ineetul, de cele
mai multe ori practicat in atelier.

Si aiei apare una din marile deosebiri dintre
Degas si ceilalti camarazi impresionisti. El nu
numai cd nu ijubea natura, dar considera ci a
picta in fata motivului, in plein air, e o mare
gresealil. Cind te gdsesti in fata naturii nu te
mai gindesti la altceva decit sd prinzi cit mai
repede ceea ce vezi, zicea el. Dar aceasta nu-i
sufieient. Motivul trebuie cintidrit si analizat
pe indelete. De ce si pictezi in mijlocul naturii,
mai spunea el, cind tablourile nu sint ficute
sd fie atirnate in padure sau in griadini, ci in
casa, unde lumina e cu totul alta decit afari?
Evident, era o exagerare in aceasti afirmatie,
dar ea expliea atitudinea lui Degas.

In ceea ce priveste celilalt principiu al im-
presionistilor, diviziunea tonurilor, il gisim
si la Degas, nu insa asa de sistematic si mai
ales de rece, de abstract, ca la unii impresio-
nisti. $i el, pentru a ajunge si obtini anume
nuante vii si proaspete, intrebuinteazi, ecind
e vorba de un ton compus, culorile simple de
la baza acestuia, mai ales in pastelele sale.
Din aceastd pricina, coloritul lui e tot asa de
suibtil si de interesant ea si cel al oriciruia din-
tre ceilalti pictori impresionisti.

In chipul acesta, contributia lui Degas la
arta timpului sau, fara sa se incadreze cu to-
tul in impresionism, completeazi aceastd mis-
care in chip fericit, redind, mai ales desenului,
rolul pe care n-ar fi trebuit di-1 piardi niei-
odatd si inteligentei prestigiul ei in executia

25 operei de arta.




Cele citeva exemple ce vor urma sint des-
tinate sa ne probeze adevarul celor mai sus
afirmate. Draperia, in vederea tabloului Se-
miramis, ne convinge cd Degas era un de-
senator fara rival in vremea lui, si ca el
era amorezat de tot ce era modern, adica actual
(I1. 155). L-am numit un impresionist al de-
senului, adicd educat ca sa retind miscarea si
gesturile caracteristice. Mai ales o asemenea
insusire se remarcad in acest admirabil desen
si in cel ce va urma, luat din viata jocheilor
de curse (Il. 3).

Dacid primul ne face, prin nobletea lui cal-
ma, sa ne gindim la operele faimoase ale lui
Leonardo, cel de al doilea este un excelent
document pentru epoca in care a trait artistul.

Le pédicure (Pedichiura) ne introduce in
camera de toaletd a unei femei de moravuri
usoare (I1. 6). Este momentul in care cel care
ii aranjeaza unghiile de la picioare se gaseste
asa-zieind in exercitiul functiei sale. Ce lucru
mai intim, mai neplacut, in fond mai afara de
preocupdarile unui artist, asa cum ne imaginam
un pictor la jumatatea secolului trecut? Si
totusi dintr-o operatie triviala, ridicula chiar,
insd luatd din viata contemporana, Degas reu-
seste sa facid o capodoperd, numai prin pute-
rea evocatoare a desenului si a coloritului sau
prestigios.

Femmes devant un café de Montmartre, le
soir (Femei in fata unei cafenele din Mont-
martre, seara) (Il. 7), sint un obisnuit tablou,
cu o scend din viata de noapte a cafenelelor.
Clientele zilnice, femei singure, asteapta ve-
nirea vreunui prieten, ca sa le plateasca con-
sumatia. Sint prinse in atitudini de un adevar
strigator, fard pozi, fara comedie. Nu se mai
observa si nici nu se mai supravegheaza, caci
nu e nimeni sid le vada. De aici, profilul asa
de dizgratios al persoanei din dreapta, pe cind
cea din mijlocul tabloului, cu un gest aproape
grosolan, spune celeilalte ca nu i-a cazut ni-

meni in mreje, absolut nimeni. $i totusi, ta- 26

bloul acesta e considerat eca o minune a artef,
intre altele si prin compozitia lui neasteptata,
cu stilpii care dau un ritm asa de original
intregului,

Miss Lola exprima atitudinea si gesturile
caracteristice ale unei gimnaste de cire, unul
din numerele senzationale, care atrag indeosebi
publicul: o femeie care, fixindu-se cu dintii
de un inel, se ridica pina la partea cea mai
de sus a plafonului (Il. 8). Imagine nu se poate
mai elocventd a atentiei incordate, a sfortarii
supraumane, a tot ce stapineste o fiintd umana
in momentul in care executid una din acele
miscdri care o pun la un pas de primejdia
mortii. Degas a stiut si le analizeze si apoi
sa le sintetizeze intr-o lucrare definitiva.

Am cunoscut, din capitolul consacrat impre-
sionismului, un alt tablou celebru de Degas,
Les deux Repasseuses (Cilcdtoresele) (11. 163),
ori femei spalindu-se, ori uscindu-se cu ser-
vetul, dupa baie (Il. 164). Este tot ce se poate
inchipui mai precis ca gest, dar, in acelasi
timp, mai lipsit de indulgenta pentru femeie.
De aici provine reputatia de misogin, pe care
si-o cistigase artistul, si care era in mare parte
meritatd. Toate insid teme de un ,modernism*
incontestabil, numai gratie lui intrate in arta,
azi devenite un bun comun al picturii si do-
cumente de cea mai mare importantda pentru
fixarea moravurilor epocii in care a trait si
s-a dezvoltat impresionismul.




RENOIR

Din tot grupul impresionist, cel care a lasat cea
mai puternicid amintire, impreuni cu Cézanne,
asupra generatiilor ‘de pictori de la inceputul
secolului nostru, este Renoir. Monet, Pissarro,
Sisley, insusi: Maneét; sint admirati, provoaca

entuziasmul cunoscatorilor si chiar al artisti-
lor, insd maniera lor, felul lor de a se expri-
ma, de a se ", realiza“, 'ca si intrebuintez un
cuvint scump: Ini ‘Cézanne, n-a gasit decit pu-
tini imitatori printre'éei tineri. De unde vine
deci superioritatea ‘lui Renoir — motivele care
justificd admiratia’ multora pentru Degas le
cunoastem acum —, fatd de ceilalti tovarasi
din grup? Raspunsul este simplu: tocmai de
la insusirile prin care’ acesta se aratase recal-
citrant si ostil impresionismului, o ostilitate
mergind uneori pind la o judecatd nedreapta
si dispretuitoare.

Renoir nu si-a lasat nicaieri impresiile. Co-
respondenta lui nu s-a publicat decit fragmen-
tar. De scris, n-a scris, ca altii. Rezervat, aproa-
pe timid, nici la Café Guerbois, in primele
timpuri, nici la el in atelier, mai apoi, nu i-a
plicut si ducad acele discutii, in care sa-si 13-
mureascd, ca Cézanne in ultimii ani ai exis-
tentei sale, preferintele si ideile asupra picturii.
Este caracteristie, de pild&, ceea ce-i spune lui
Vollard, cu privire la cartea ce acesta inten-

que voulez, Vollard, mais ne parlez pas pein-
ture®l. De altfel, asupra lui Vollard, ca infor-
mator cu privire la ideile lui Renoir despre
arta., vom reveni in curind. Renoir insa, prins
intre dragostea lui patimasa pentru pictura,
care-1 ocupa zilnic aproape exclusiv, si boala
lui teribila, care-l martirizeaza si-i face toc-
mai pictura o ocupatie chinuitor de dureroasa,
avea putind vreme de acordat discutiilor este-
tice. Vizite primea — cum vedem tot din Vol-
lard —, insa politicos cum era, el cauta sa
evite tot ce ar fi contrazis prea evident pare-
rile interlocutorilor.

Ca si intelegem pe acest mare artist, unul
din cei mai reprezentativi din intreaga pictura
francezd, vom apela la citeva amintiri auten-
tice ale prietenilor, dar mai ales la opera sa
superba .

Din toti biografii lui Renoir, cel la care se
face mai des aluzie, cind se vorbeste despre
ideile acestuia asupra picturii, asupra eontem-
poranilor, asupra tovardsilor sai de lupta, adicd
a impresionistilor, este Vollard. Ambroise Vol-
lard este un cunoscut negustor de tablouridin
Paris, care a avut pe de o parte inteligenta, pe
de alti parte curajul sa imbrétiseze arta celor
mai atacati artisti din timpul sdu, convins ca
ei vor reprezenta, mai tirziu, cea mai inalta
treaptd si cea mai originald a pieturii franceze
din acea vreme. El nu s-a inselat; insa, cu tot
gustul sigur, cu toata acea rard putere de di-
vinatie pe care a aritat-o favorizind pe un
Cézanne, pe un Degas, pe un Renoir, Vollard
a ramas totusi un om de afaceri. De aceea el
trebuie citit cu oarecare prudentd. Om ager
si de spirit, de multe ori el doreste sd puna
in gura persoanelor foarte cu autoritate cu
care se presupune cad vorbeste, a caror parere
in materie de pictura este de toti considerata
ca aproape infailibila, propria lui credintd, nu
totdeauna dezinteresatid. Asa incit, de multe

1 ,Tot ce doresti Vollard, dar nu vorbj despre

tiona si publice asupra pictorului: ,Tout ce 28 29 pictura® (N. r.).




ori el ne da impresia cd Renoir, Degas sau un
altul i-ar fi luat, cum se spune, vorba din
gurd. Si acum  afirmatiile presupuse ale Ilui
Renoir si ale lui Degas de multe ori ar putea
parea multora cam prea terre-a-terre; pe de
alta parte, cum indaridtul lor se simte nevoia
lui Vollard de a-si face reclami si de a pune
pe primul plan unii artisti, de care el se ocupa,
spre a le putea vinde mai avantajos operele;
multi il citesc azi cu o neincredere destul de
justificatd. Cu alte cuvinte, desi a avut noro-
cul — unii din inamicii lui zic ,,indiscretia¢ —
sa intilneascd pe Degas si pe Renoir foarte des.
el a rdmas totusi un om interesat. un negustor
inainte de orice. Iatd de ce cred ca trebuie si
fim prudenti eind consultim s1 mai ales eind
citaim pe Vollard.

Aceastd parantezd este necesars, fiinded in
multe tratate vom intilni aluzii la cele spuse de
Renoir, de Degas, de Cézanne, asa cum le ra-
porteaza Vollard, desi textele, adics informatiile
citate, nu sint confirmate de altii. Aceste infor-
matii trebuie deci luate cu rezervi, cu atit mai
mult cu cit persoane care au cunoscut indea-
proape pe aceiasi artisti, vid oarecare contra-
zicere in felul de a fi al lui Cézanne si al celor-
lalti, asa cum ii cunosteau ei, si cei care ar re-
iesi din portretele schitate de Vollard.

Renoir s-a nascut la 1841 si a murit in 1919,
a trait deci aproape 80 de ani. Apartine unei
familii de uvrieri. Deosebire fundamentala, prin
urmare, intre mediul acesta si cel in care se
nascuse si crescuse artistul examinat in capi-
tolul precedent. Este poate util, ca si pricepem
anume trasaturi din viata Iui Renoir. si schi-
tam in citeva cuvinte portretul unui lucritor
francez.

Lucrdtorul francez, pe atunci, era mai de-
graba un ,artizan“, un meserias. Uzinele, cu
populatia lor imensd, gramiditi in foburguri,
intrind in ateliere dimineata si iesind seara. nu
incepuserd inca si-si facd aparitia. Ca o con-

secintd a inventiei masinilor, uzinele iau nas- 30

tere ceva mai tirziu. Inainte de aparitia masi-
nilor, lucrdtorii sint mai putin numerosi, iar
atelierul, de mici proportii, sub autoritatea pa-
tronului, are cu totul alt aspect. Patron, calfe
si ucenici, toti traiesc ca in familie: se vorbeste,
se cinta, se fac glume, cum nu ne putem inchi-
pui cd s-ar intimpla in uzinele imense de as-
tazi, nici chiar la noi, unde totusi stabilimentele
industriale sint mai modeste, si cu atit mai
putin in Franta sau in altd tard industrializata,
occidentald. Lucriatorul de atunci, de multe ori,
ar putea fi luat ca reprezentant tipic al natiei
franceéze; este inteligent, inventiv in a géasi mij-
loace, pentru ca produsul miinilor lui sj se re-
comande mai mult decit produsul altuia, din alta
tard; apoi, cu un bun gust nativ, dezvoltat inca
s1 prin contactul cu ceilalti lucratori apartinind
altor branse, tot ce executa este elegant si pla-
cut. Este inca foarte constiincios si stapinit de
ambitii de a nu pune in vinzare decit un pro-
dus desdvirsit executat. S& nu pierdem din ve-
dere ca, pind la Revolutia franceza, lucritorii
erau organizati in corporatii si nimeni nu era
admis in breasla pind nu executa ceea ce se nu-
mea le chef-d’oeuvre, adicd un obiect perfect in
felul lui, din toate punctele de vedere. De alt-
fel, aceasta denumire de chef-d’oeuvre, ,,capodo-
perd“, Meisterwerk, capo lavoro a patruns in
limba in asa fel, incit astizi la toate popoarele
ea reprezintd, nu numai in activitatea lucrato-
rilor, dar chiar in activitatea artistilor, opera
cea mai pretioasd ca executie, ce se poate in-
chipui.

Acest lueridtor francez a fondat o familie,
muncitoare, sanatoasa si conformindu-se vechii
traditii, si, daca se poate, traind in mijlocul unui
oarecare confort. Lucratorul si tiranul, de pilda,
asa cum apar in tablourile lui Le Nain, inci din
secolul al XVII-lea, fac dovada ci in acest me-
diu oamenii simteau nevoia si bea vin din pa-
hare frumoase, si aiba pe masi o pinza de
olandd, hainele si le fie curate, iar atunci cind
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tind bucuros pe unul care «cinta, din gura sau
din flaut.

Intr-un astfel de mediu se naste Renoir,
mediu parci facut s puna in valoare si s men-
tind treze calitatile sale de artist. Cind ajunge
la virsta la care-si poate cistiga singur exis-
tenta, fara si fi trecut prin scolile pe care le
frecventase Degas si Manet — si aici std marea
deosebire dintre ei —, el devine pictor pe por-
telan, adici pe farfurii, pe cesti etc, ncuﬂpa‘me
ce-i rapeste tot timpul, dar nu-1 face sa cistige
decit preé putin. De la o vreme, cum avea ne-
voie de timp liber, spre a se putea cultiva in
legatura cu arta, el renunta la pictura pe por-
te‘l"rm si devine, prin imprejurdri in detaliile
carora ar fi prea lung sa intrdm, pictor pe sto-
ruri de ferestre si pe evantaie.

Dacd ne oprim la aceste amanunte, este
fiinded ele vor avea importanta in dezvoltarea
de mai tirziu si in cursul pe care-1 va lua ca-
riera artistului. Pictura pe portelan, adicd pe
un fond alb, trebuia sa se facd in tonuri foarte
vii. Incd din copildrie, prin urmare, Renoir se
obisnuieste cu acest colorit batator la ochi, pe
un fond clar, si eu acordurile acestor culqu
pure intre ele; nu e de mirare dacd mai tirziu
va intrebuinta si in picturd o gami asemanai-
toare. Pentru el o asemenea paletd era o nece-
sitate, desi si el, ca si ceilalli impresionisti, a
trecut la inceputul activitatii sale printr-o pe-
ripadid ceva mai intunecatd. Pictura pe evan-
taie, pe de altd parte, il obligd sd analizeze arta
secolului al XVIII-lea. Scenele care se pictau pe
asemenea obiecte erau curente in acea epoci,
deoarece si Lancret, si Pater, si Watteau prac-
ticaserd adesea acest gen de picturd. Deci, in-
tr-o vreme cind ceilalti pictori isi indreapta
pasii in alte directii, Renoir rédmine credincios
secolului al. XVIII-lea francez, eminamente tra-
ditional. Dupa ce va fi adorat si el pe unii zei,
ca si impresionistii; dupa ce va fi adoptat crezul
lor estetic, atunci cind se desparte de ei, spre
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virea, epocd cu care era mult mai familiarizat
decit oricare dintre contemporani.

In tot acest timp Renoir citeste si se cultivi,
dar ca un autodidact. In cele din urmai intra
intr-un atelier oficial al scolii de arte frumoase,
la pictorul Ch. Gleyre, unde se intilneste cu alti
camarazi: cu Monet, cu Bazille, cu Pissarro,
dupd cum stim. Prietenia ce se leagi intre ei,
o prietenie strinsd si . friteasca, duce fatal la
actiunea comuna din primele timpuri ale im-
presionismului.

Si Renoir, ca si ceilalti, e stipinit la inceput
de o mare admiratie pentru Courbet. Culoarea,
la acesta, era solidd si admirabil manipulats,
totusi mai degraba intunecatd, asa cum va fi
si in operele admiratorilor lui mai tineri. Inci
de la primele tablouri, dupa ce se ldmureste oa-
recum Renoir este interesat in primul rind de
figura umand, mai. ales. de cea feminini. Ce-l
atragea intr-un.astfel de motiv era nu numai
o forma sédnédtoasd si bine proportionata, ei si
carnatia, grauntele pielii care — cum se va ex-
prima ceva mai -tirziu — ,primeste bine lu-
mina®, apoi umezeala si strdlucirea ochilor, fra-
gezimea gurii, cu alte cuvinte, tot ce fascineaza
pe béarbat.

Cind' impresionistii-ajung sid-si dea seama
constient de ceea ce preferd, si Renoir, ca si
ceilalti, picteazd scene luate din naturd, pline
insd de personaje in miscare. Peisajul simplu,
propriu-zis, l-a atras putin. Astfel de subiecte
vom gasi si In opera lui, insd mult mai tirziu,
mai ales in ultima fazd, atunci cind, bolnav si
impotent, el lucreazd din fotoliu, si picteazi
ceea ce vede in parcul vilei sale din Cagnes sau
in cursul micilor plimbdari de pe tarmul Medite-
ranei. Si el se trudeste la inceput si redea tre-
murul apei, vibratia aerului, lumina orei ce
trece, si ajunge la realiziri incintitoare. Imagini
de acestea, luate din naturi, in care omul este
totdeauna prezent (la Grenouillére sau aiurea)

33 se afld azi in colectia O. Reinhard din Winter-




thur si in alte colectii particulare celebre (II.
149 si 150).

Inca de atunci Renoir ajunge, pictind nu-
duri, la tablouri absolut incintidtoare. Dar, desi
incintdtoare pentru noi si poate pentru o parte
din contemporanii lui, el este din ce in ce mai
nemultumit de ele. De la o vreme incepe si
considere ci ceea ce pictase pinid atunci este
departe de a exprima idealul complet spre care
tinde, pictura pentru care se censidera creat.
Trece, cu alte cuvinte, printr-o crizi, care are
loc ceva inainte de 1880 si tine putin si dupa
aceastd datd, cind artistul atinsese aproximativ
virsta de 40 de ani.

Aceastd crizd izbucneste atunci, dar latenta
o simtim mai demult si, desigur, era in legitura
cu temperamentul lui Renoir. Ea a fost insi gra-
bitda de prietenia si de eontactul intim cu Cé-
zanne. Ce se intimplase? Renoir privise inapoi
si trecuse in revistd, cu oarecare tristete, pro-
ductia sa din trecut. Constatase, astfel, dupa
cum ii spune lui Vollard, ,,quw’il s’était fait com-
me une cassure dans son oeuvre. Qu’il était allé
jusqu’au bout de Pimpressionnisme et qu’il ar-
rivait 4 cette constatation qw’il ne savait ni
peindre, ni dessiner®l, Constatare grava: felul
impresionistilor de a picta era, dupi el putin
sincer: ,une peinture compliquée, avec laquelle
il fallait tricher tout le temps®?. Prin urmare,
pentru Renoir, tehnica impresionistd nefiind
sincerd nu e nici cinstita, ci cere mereu artis-
tului sa insele ochii privitorului. In scoala im-
presionistd, cei mai multi aveau in vedere in
primul rind efectele de lumind; de aici si neee-
sitatea pentru ei de a se transporta in mijlocul
naturii si de a picta en plein air. Dar, observi
Renoir, ceea ce ni se pare reusit afari, nu re-

' ,cd apdruse un fel de rupturd in arta sa. Mer-
sese pind la limitele impresionismului si ajunsese la
constatarea cd nu stia nici sa picteze, nici si dese-
neze" (N, r.).

2 ,0 picturd complicati, ecu care trebuia s tri-
sezi tot timpul® (N.r.).
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zista criticii in interior, caci ,,dehors on ne voit
pas ce qu'on fait®l. Atentia la efecte, la redarea
a ceea ce este schimbator si sclipitor, facea sa
se piardd din vedere compozitia. Iar Renoir cre-
dea, cu drept cuvint, cd o compozitie este ce
este mai important intr-o picturi. Toate tablou-
rile celorlalti, dupa el, se repetau, de la o
vreme deveneau monotone. Comparatia cu tre-
cutul, maniera impresionista ii pare inferioara
si mai putin eficace. Fara sofisme, fard teorii
stiintifice si fard acel lux de manifeste, care se
facusera in jurul impresionismului, pictorii mari
ajunseserd sa realizeze ceva cel putin tot asa de
important si in genere mai solid, decit lucrarile
cu care se puteau lauda membrii grupului lui.
De aceea, Renpir isi indreaptd atentia din nou
catre secolul al XVIII-lea, unde intilneste citeva
temperamente, care se potrivesc cu felul sau de
a intelege arta. Il putem deci considera ca apar-
tinind aceleiasi familii spirituale, ca cei mari
din acel stralucit secol. Pe de altd parte, tot
similitudinea de temperament il apropie de
Rubens si de venetieni. Toti acestia: Rubens
flamandul, venetienii, aproape toti maestri fran-
cezi din secolul al XVIII-lea, fard demonstratii
si formule presupuse stiintifice, ajungeau la re-
zultate, la care si Renoir dorea si ajungd, in
mod mult mai sigur si mai usor ca prin im-
presionism.

Iatd deci de la ce consideratii porneste Re-
noir la aceastd rascruce a vietii sale. Dar mai
este ceva. El face, dupa cum stim, o lunga ca-
latorie in Italia. Acolo, vizitind centrele mai im-
portante, vede pentru prima datid ansambluri
marete de fresce, adicd in acea tehnicid care,
cu o mare economie de mijloace, pe suprafete
imense, ajungea sa realizeze opere capitale. De-
senul, culoarea, stiinta compozitiei, totul il in-
cinti. In Ttalia, el mai face cunostintd cu o alta
categorie de opere de arta, si ele noi pentru din-
sul si intr-adevar foarte atrigatoare. Stim ca,

1 sy § : bt
wafard, In aer liber, nu se vede ceea ce faci®
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nu de mult, se descoperiserd vechile cetati ro-
mane, inecate de lava Vezuviului, intre altele
Pompei. Aici rdmasesera pe pereti, in striluci-
rea lor primitiva, fresee clasice din vremea ro-
manilor. Aceste decoratii reprezentau de multe
ori nuduri de femei sau anumite personaje ale-
gorice si mitologice, intr-un stil asa de gratios
$1 de conform gustului lui Renoir, incit el este
dintr-o data cucerit.

Deci, secolul al XVIII-lea si venetienii, Ru-
bens, pictura veche pompeiani, frescele, toate
la un loc il zguduie asa de puternic, incit il
determina la un examen de constiinta si, prin
urmare, la renuntarea la felul in care pictase
pind atunci. Renoir intrid astfel in »perioada
ascetica®, in timpul cireia pirdseste tot ce fi-
cuse farmecul artei sale de pini atunci. Se mul-
tumeste sa deseneze simplu, in linii mari, ho-
tarite, si ajunge si evoce figuri extrem de plas-
tice, cu un aspect in adevir monumental. A-
ceastd faza insd nu tine prea mult.

De la o vreme, firea lui inclinati spre sen-
zualism este mai puternici decit ideile asupra
picturii. Tese si din aceasta ,,perioadi ascetici®,
pentru a reveni, bazat pe cunostinte mult mai
simple si pe experienta imbogititd cu tot ceea
ce vazuse in ultimii ani, la o arti in care su-
biectul si sentimentul se acordau in chip desa-
virsit. In fond, era tot vechiul Renoir dar mai
rafinat, mai savant, mai hotirit, din pricina
studiilor si ostenelilor ce-si diduse in preajma
anului 1880. De pe la 1885 inainte, el isi da din
nou drumul temperamentului si reuseste si ne
dea operele cele mai pretuite de cei mai multi
din admiratorii sdi. Sintem deci departe de im-
presionism. Renoir recunoaste ci tablourile sale
au cu totul altd infatisare, decit cele din tine-
rete. Il satisfac mai deplin, , précisément, lors-
que jai pu me débarrasser de Pimpressionnisme
et revenir a Penseignement des musées®). Am
crede ca auzim vorbind pe Cézarine.

' ,tocmai cind m-am putut debarasa de impre-

sionism si m-am intors la invatitura muzeelor" (N.r.). 36

Neoimpresionismul, contemporan cu ultima
perioadd a lui Renoir, despre care vom vorbi
ceva mai tirziu, Il multumeste si mai putin. El
o caracterizeaza ca pe o pictura aux petits
points, adicd o compara cu o cusiturd in gher-
ghef. Chiar din aceastd apreciere ne putem da
seama de sentimentul de dispret pe care-1 avea
pentru reprezentantii ei. Latura stiintifica, asa-
zicind a impresionismului si a neoimpresionis-
mului, il scandalizeaza. Tot asa pictura de plein
air. Vorbind odata cu cineva despre legile la
care se supuneau pictorii impresionisti, el isi
pune brusc intrebarea urmitoare: crezi d-ta ca
cineva s-a intrebat vreodatd daca Rembrandt
sau Velazquez au pictat in atelier sau in mij-
loeul naturii?

Aceste citate s-ar putea inmulti. Din ele se
poate deduce cit de departe era punctul de ve-
dere al lui Renoir de cel al impresionismului.
Indatid ce ajunsese sid se exprime conform ne-
cesitatilor lui sufletesti, el e un pictor de figuri
si nu de peisaje. Le intelege sculptural, solide,
bine conturate, tinere, robuste, spre satisface-
rea ochiului prin colorit, dar si ficind apel la
celelalte simturi ale noastre. Peisajul este un
intermezzo rar in opera lui Renoir. De aceea
punctul de plecare al sidu nu poate fi altul de-
cit arta acelor ilustri interpreti ai trupului fe-
minin, radiind sanitate si lumina si intrupind
gratie, adicd venetienii, Rubens, secolul al
XVIII-lea francez.

Ca temperament deci, Renoir este la antipo-
dul impresionistilor. In fond, un traditionalist,
si nu un revolutionar, asa cum il vedeau eriticii
miopi din vremea sa. Si asa se mentine pina la
moarte. Iar opera lui din ultimele timpuri, adica
atunci cind lucra in oconditii aproape de necre-
zut, si cind trecuse de virsta de 70 de ani, este
cu atit mai uimitoare, cu cit nu porneste de la
subiecte de la care pornise, de pildi Degas, pe
care si un batrin, si un tindr, dar poate un ba-
trin mai mult deeit un tindr le intelege, cum

37 erau toate acele teme de care vorbeam in capi-




tolul precedent, ci din contrd, de la teme ce se
adreseaza unor simiuri vii si impresionabile,
care reactioneaza repede si puternic, cum rare-
ori le mai gasim dupa o anumitd virsta.

Daca vrem sa analizam evolutia lui Renoir
prin exemple, trebuie si pornim de la tablou-
rile pe care acesta nu le concepe altfel decit to-
varasii sai impresionisti, adicd in felul picturii
pe care ei o admirau atit de mult in aceasta
epocd, cea a lui Courbet. Le Ménage Sisley, adica
portretul pictorului si al sotiei sale, este din
1868. Desenul este precis, culoarea abundenta si
impastatd, poate nu destul de strilucitoare si
de transparenta, insa aplicatd cu decizie si in
acorduri ce se armonizeaza placut impreuni.
Se simte un vag ecou, atit de la Courbet, cit si
de la Canet: Compozitia e insi nitel bizara (I1. 9).

Maniera aceasta se prelungeste, cu anume
modificdri pe care le introduc impresionistii, ca
urmare a conversatiilor lor, a tendintelor lor
novatoare, a observatiilor pe care le fac in di-
verse domenii. In portret, de pildi, Renoir asazi
modelul in mijlocul naturii. Nu-l picteazi in
naturd, en plein air, dar il inchipuie in mijlocul
naturii. In acelasi timp, in asemenea opere apar
anume subtilitdti, pe care nu le intilneam in
mod obisnuit in figurile de méarime naturali,
frecvente in arta francezd din aceasti vreme.
Astfel, partea de sus a figurii e in umbri, pe
cind rochia deschisa e, din contra, in plind lu-
mina. Deci, contrastul viu dintre umbri si lu-
miné, si faptul cd modelul e asezat in chiar mij-
locul naturii, sint note noi, ceva mai indriznete
decit cele intilnite in tablourile contemporanilor.

QO vreme Renoir este si el convins de avan-
tajul picturii impresioniste. Si el e atras de
apa care tremurad, de frunzisul care se misca, de
cerurile clare, inecate in vapori usori. Totul pal-
pitd in asemenea pinze, totul vibreazi, ca in La
Grenouillere (I1. 150) sau in Moulin de la Ga-
lette (T1. 149) (1876). Aiei, mai ales este viati, e
miscare, un aer de sirbatoare zgomotoasd, dar
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mentele de atraectie, de care este capabild o
frantuzoaicd. Ceva din parfumul secolului .aI
XVIII-lea, adicid farmeeul acestei asa de tipiee
perioade, se simte in fiecare tréséturléx de
pensuld, cu toate cd subieetul este ales din so-
cietatea claselor modeste ale capitalei. Frégezi-
mea sentimentului si puterea de simtire a ar-
tistului au fiacut astfel minunea de a ridica pe
cele mai inalte culmi ale artei o vedere panora-
mica a unui bal de grizete.

1880 este data acelei cassure, de care vor-
beste Renoir lui Vollard. Dupé aceastd data in-
tilnim mai ales figurile asa de bine desenate, cu
proportiile de statui, dar cu carnatia roza si ca-
tifelata, cu ochii jumatate inchisi, eu fata hpvsm?
de inteligentd poate, dar facute si iubeasca si
sa fie iubite. Este seria nesfirsitd si atit de pre-
tuita d: Baigneuses, in toate atitudinile imagi-
nabile, una mai sugestivi de viatd ca alta.
Baigneuse endormie este din 1897 (IL _10), iar
admirabilul grup de Femei la baie tot din 1897
(Il. 11). Pentru acesta pictorul ficuse o serie de
studii, unul mai interesant si mai pretios ea
altul, LA

Cu cit trece vremea, tonurile se intensifica,
formele devin mai masive. S-ar zice ca e vorba
de una din acele divinitati crude, de eare sint
pline mitologiile asiatice: Baigneuse assise
(1915) (1L 12).




CEZANNE

Cezanne, la care ne vom opri in cele urméi-
toare, este una din personalitatile cele mai dis-
cutate din istoria picturii. Opera, omul au fost
obiectul a nenumirate studii, pasionate, exce-
sive chiar, intr-o directie sau alta, unele ficin-
du-1 vinovat de tot ce apirea mai bizar si mai
anormal in arta vremii noastre, altele ridicin-
du-l in slava, comparindu-l1 cu cele mai mari
genii din istoria artei, punindu-l chiar deasupra
lor, in fraze lirice si lipsite de masura, care prin
aceasta chiar desteptau neincrederea in spiri-
tele mai ponderate. Fapt este cid si opera, si
omul erau susceptibile de cele mai deosebite in-
terpretari si cd, in istoria picturii ultimului se-
col, nimeni nu s-a bucurat de un prestigiu mai
mare, n-a exercitat o influentd mai persistents,
mai in multiple directii, ca Cézanne. Influenta
aceasta a fost, bineinteles, efectul Ilucririlor
sale, tirziu cunoscute de public insi oferind in-
susiri asa de inalte si de felurite, incit nimeni
nu putea ramine indiferent in fata lor. Dar nici
parerile lui Cézanne asupra artei n-au fost firi
ecou; ele veneau sid completeze si si explice
oarecum impresiile lidsate de tablouri. nedume-
ririle unora, entuziasmul fird friu al altora.
Aceste pareri in fraze care nu totdeauna se sem-
nalau prin claritatea lor, scurte, eliptice,
aproape sibiline, erau impdrtasite publicului si
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zali, care facusera pelerinajul la Aix-en-Pro-
vence, unde se retrasese Cézanne in ultimii ani
ai vietii sale, sau incd, comunicate direct de
Ceézanne insusi, in scrisori adresate tot unor
prieteni si admiratori, scrisori care -cireulau
printre artisti.

In aceste imprejurari, este greu si ne facem
0 parere exacta si obiectivd despre pictor, des-
pre atitudinea sa fatda de propria-i opera, fatad
de opera altora, fatd chiur de teoriile pe eare
ii placea sa le formuleze, care insd se cam con-
traziceau uneori, dacid forma sub care ele ne-au
fost redate de interlocutorii lui este totdeauna
exactd. Opera insasi nu e usor de judecat astazi.
Aldturi de lucrari definitive, pe care maestrul
le considera terminate, pe care le-a iscilit si
carora, cu metoda sa de lucru, extrem de con-
stiincioasd si de lenta, le-a adidugat ultimele
trasaturi de pensuld, au aparut in comert si de
acolo in colectiile publice si private, altele, in-
tr-un stadiu cu totul preliminar. Aceste ebose,
schite si note, pe care Cézanne n-ar fi consim-
tit poate sd le vada iesite din atelier, el care
totdeauna era atit de scrupulos, au fost rispin-
dite pentru speculd de negustorii de tablouri,
in momentul in care pictura maestrului din Aix
a inceput si fie asa de cautatd de citre ama-
tori, in vinzarile publice.

In aceste imprejurari, nu e de mirare ci s-a
facut din Cézanne un personaj de legendi, ca
s-a creat un mit Cézanne, pe care unul sau al-
tul a contribuit sd-1 infiptuiascd, de buni cre-
dintd sau interesat. Contra acestei tendinte,
citiva biografi inteligenti si patrunziatori au re-
actionat, bazindu-se pe documente de neinli-
turat, indreptind asupra celor afirmate de altii
o metoda criticd scrupuloasid. Ei au reusit in
parte sa desprindd din personalitatea legen-
dard a lui Cézanne trasiturile omului si artis-
tului veritabil, a celui care a fost sau a celui
care a putut si fie.

In expunerea noastrd, ne vom baza indeo-
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Zola, si Cézanne et son oeuvre, si pe cel al lui
Re_ne Huyghe: Cézanne, cei mai bine informati.
cei mai obiectivi si cei care si-au ficut despfe
acest personaj enigmatic o idee evident mai
aproape de realitate. Ei au reusit astfel si pa-
trundd adine in cunoasterea psihologiei lui Cé-
zZanne, ceea ce nu era o problema tocmai usoari.
Ultimul, Huyghe, il considerd ehiar, dupi ce
Incearcd sd analizeze, si aspectul sub care ar-
tistul se prezintd in public, si ceea ce binuieste
ca existd indaratul acestei aparente, ca, prlin
excelentd, un ,latin®. Toate calititile pe care
acest autor le pune in evidenti, ea si toate re-
zervele ce este nevoit si le faci asupra omului
r?i operei, i se par ca decurg din aceasti impre-
Jurare.

Cézanne se naste la Aix-en-Provence, in
1839. Apartinea unei familii burgheze, insi de
o altd categorie, de un alt nivel social si mai
ales intelectual deeit cea a celorlalti , burghezi“
De care i-am analizat in capitolele precedente,
Degas si Manet. Tatil lui Cézanne era palirier,
posesorul adicd al unei fabrici de pilirii, cu
care isi cistigd o avere destul de importanti.
Mai in urma, el cumpéri o banci, si din pala-
rier devine astfel bancher, in 1848, in anul in
care Paul era de 9 ani.

Pentru ca sa ne ddm seama de felul in care
Cézanne si-a petrecut copiliria, de mediul in
care si-a cdpidtat primele impresii, e util sa
ne amintim cd Aix este un mie oras provincial,
unul din cele mai plicute si mai pitoresti din
Franta, cu un trecut destul de ilustru. Era mai
ales un oras de magistrati si de mica noblete.
Acolo se gédsesc pina astdzi citeva din cele mai
gratioase si mai elegante cladiri din secolele al
XVII-lea si al XVIII-lea, de ,hotele“, adiei de
locuinte private, apartinind unor vechi fami-
lii. Se intind in sir, la dreapta si la stinga unei
strdzi largi, nobile, plind de fintini, unele cu
apa calda, fiinded Aix e o statiune termals.
Insd, atit aristocratia cit si magistratii, dat
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giale cadrora apartineau, orgoliul unora si al-
tora, nu considerau cu prea mare simpatie fa-
milia palarierului Cézanne, de burghezi mai de
mina a doua, desi oameni foarte cu stare, cum
am spus. Poate ca rezerva aceasta a lumii pro-
vinciale aceastd lipsid de bunavointa fatd cu
familia lui Cézanne venea si din faptul ca
Paul, pictorul, si una din surorile sale se nas-
cuserd inainte de casatoria tatalui cu mama lor.
Evident, o situatie cam delicati, la care mai
ales oamenii din provincie erau foarte sensibili.

In mediul acesta, pe lingd arhitectura asa
de elegantd a cladirilor din oras, cineva care
ar fi simtit interes pentru arta, o vocatie, cu
alte cuvinte, gasea ca sa se instruiascd un mu-
zeu destul de bogat, azi alipit pe linga palatul
arhiepiscopal, apoi o catedrald remarcabila, in
interiorul edreia se pastreaza citeva din tablou-
rile cele mai insemnate pe care le-a lasat se-
colul al XV-lea francez, intre alti artisti, pe
asa-numitul Le Maitre de I’Annonciation d'Aix,
un anonim, ale carui opere sint pina astazi
considerate cu mare admiratie.

Familia lui Cézanne e probabil de origine
italiana, insa stabilitd in Franta incd din se-
colul al XVII-lea. Chiar si numele de Cézanne
ar veni, se pare, de la Cesena, localitatea de
unde plecase strimosul fondator al ramurii din
Franta. Studiile si le face Paul la Lycée Bour-
bon, in Aix, unde intra in 1852, deci in virsta
de 13 ani. Aiei intilneste doi camarazi, cu care
leagd o strinsd prietenie si cu care ramine in
raporturi aproape fratesti pina aproape de 40
de ani. Acesti camarazi sint: Zola, care si el
avea singe italienesc in vine si care arita de
atunci inclinari spre literatura, si Baille, care,
din contra, atras de studiile stiintifice, ajunge,
mai tirziu, un inginer destul de reputat. Baille
insd e departe de a atinge vreodatd celebrita-
tea pe care au cunoscutdo Zola, ca literat, ori
Cézanne, ca artist.

Cei trei amici erau asa de uniti, inecit cole-
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ceau plimbéari, vinau, se scaldau si, mai ales,
ceea ce este mai important, citeau si se instru-
iau. Si Zola, si Cézanne, in aceastd epoca acor-
dau o mare atentie studiilor clasiee. Ceea ce e
mai curios si mai greu de inteles, se pare ca
Cézanne era incd mai dotat pentru limbile
greaca si latina decit insusi Zola. Ei fac ver-
suri, care ni s-au pastrat, atit cele ale lui Cé-
zanne, cit si cele ale lui Zola. In corespondenta
lor, publicatd azi, sint multe extracte din
aceste poezii, unele fard niei o valoare, altele
ceva mai bine inchegate. Evident, daca pictorul
de mai tirziu n-ar fi faeut, in viata, decit aceste
versuri, nimeni nu s-ar ocupa de biografia lui.
Dar, ajuns celebru pe alte tarimuri, si aceste
lucrdri ne intereseazi, caci ele contribuie la eu-
noasterea firii si inclinérilor autorului lor, in
epoca de formatie.

Lucru ciudat: la desen nu se prea distingea
in liceu. Mai mult ca o distractie decit ca o ce-
rintd a firii sale, el ia lectii particulare la
aceastd materie. In plus, il amuzid si copieze
unele tablouri din muzeu. Sint primele lucriri
de care e legati amintirea numelui straluci-
tului pictor de mai tirziu.

Este interesant s& ne oprim putin si sa ve-
dem ce fel era atunci omul, care va preocupa
atit de mult pe artisti si pe critici in anii urmaé-
tori. Incd din scoald el era irascibil, violent,
uneori, ,sujet a de profondes crises de dé-
pression®l, ne spune Rewald. Aceste crize de
descurajare le vom intilni sub o forma& poate

incd mai accentuati in epocile ultericare ale
vietii. Nu rareori in corespondenta sa si fata

de persoanele cu care-i placea sa discute des-
pre opera sa si despre arta, el va spune si des-
pre sine: ,N-am realizat ceea ce doream, nu
sint in stare sd fac ceea ce mi-am propus®
punct de vedere din care reiese un inalt ideal,
dar si o oarecare neincredere in puterile sale.

1 predispus la profunde crize de depresiune®

(N.r.).
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Aceasta atitudine este cu atit mai ciudata, cu
cit aldturi de asemenea manifestdri gdsim al-
tele, cind Cézanne vorbind despre sine se de-
clard singurul pictor al vremii, sau inca, jude-
cind pe un camarad, declard: ,Mi-a furat sen-
satiile®, fiindca personal el acorda foarte multa
valoare ,sensafiei* in fata motivului. Deci,
detaliul Ue care ni-1 di Rewald este demn de
retinut; el ne oferd cheia multor manifestéri
inex 5" al ile altfel, de mai tirziu. )
In 1858 e chemat de Zola la Paris. In ace-
151 an acmm isi daduse bacalaureatul. Cézanne
avea 19 ani. Intre ei exista o cot espondenta pe
un ton din cele mai amicale. In unele scrisori
ta impéartaseste prietenului séu stiri despre

i(?] le ce se schiteazia intre el si.fete de
virsta lui, din Aix, idile fard consecinte,
flindeid '— triasdturd pe care nu . trebuie

joacd un rol important in
in cariera lui Cézanne
aproape “bolnéa-

s-0 uitdm si care
intreaga ta si chiar
sta era de o-timiditate
asd fatd de femeie. Dar, in timp ce se
aratd asa de rezervat, de fricos chiar in fata
celuilalt sex, sub pretext ca se teme ,qu’elles
ne mettent pas le grappin sur moi“! (sentiment
de altfel, ce-1 stdpineste ori de cite ori o per-
soand i se pare cd e mai indrazneata fatd de el,
ci-i aratd o simpatie pe care nu si-o poate ex-
plica), el este mereu obsedat de imaginea, de
amintirea femeii, de formele amorului sub as-
pectul lui cel mai concret, cel mai brutal. In
multe din operele ce vom analiza — si mar-
turisesc cd, pe unele, mi-e imposibil sa le re-
produc in acest manual — apare un sentiment
erotic aproape maladiv.

Dupi ce-si ia bacalaureatul, Cézanne se in-
serie la drept, la .insistenta parintilor sai. Insa
dreptul nu-i place, desi in orasul natal exista
o facultate cu oarecare reputatie in Franta.
Cézanne insi are oroare si de aceste studii, si
de camarazi, si de profesori. In schimb, dese-
neazi si-si descoperd o dragoste din ce in ce

vici

1 .ca ele sa

nu pund gheare pe mine* (N. r.).




mai mare pentru pietura. Urmeaza cursurile
unui profesor la scoala de desen din oras, co-
piazd in muzeu anumite opere care-i plac, dar
alege mai ales pe cele sentimentale, poate si
din pricina virstei. Mai copiaza apoi ilustratii
din jurnalele cu gravuri, ce se cumparau atunci
prin familii. Informeazad pe Zola despre ocupa-
tia sa, despre atractia pe care-o exercita asu-
pra sa pictura, iar Zola fl incurajeaza din toate
puterile sd continue asemenea studii. Mai mult
decit atit, i1 cheama la Paris, il face sid inte-
leagd ci numai Parisul ar putea sa-i procure
satisfactii depline in aceasta directie. Cézanne
pledeazi acest punct de vedere fata de parintele
sau, care, la inceput, se opune. Dar tinarul ar-
tist nu cedeazd, cu atit mai mult cu cit mama
sa, cum se intimpla de obicei in familii, e de
partea lui si pune o vorbd bund pe linga Cé-
zanne tatil. Acesta, tocmai atunci cumparase
o proprietate ce va juca un rol insemnat in ca-
riera lui Gézanne, prin faptul cad de acolo a
luat multe motive pentru peisajele sale, Le
Jas de Bouffan. Zola insista mereu sa-1 vada
la Paris. Si, cum era un temperament foarte
aprig, intrebuinteazd fata de prietenul sau,
care se lasd mai greu convins, expresii brutale.
11 trateazi de lenes, de apatic, numai ca sa-l1
ambitioneze si si-1 facd sa iasd din mediul in
care lincezea la Aix.

In fine, Cézanne reuseste sa-si convinga
pirintele si impreund cu acesta porneste spre
capitald, in 1861. Dupa inapoierea la Aix a
tatilui, cum Zola era destul de ocupat ca sé-si
cistige existenta, Cézanne se simte foarte sin-
gur, nelinistit, si nu are_decit un singur gind:
si se intoarcd in Sud. Inca o proba despre
natura sa ciudatd si capricioasd. Zola nu infe-
lege nimic ,devant les changements de conduite
si peu prévus et si peu raisonnables™!, cum scrie
unui prieten. Il gaseste ,raide et dur sous la
main; rien ne le plie, rien ne peut en arracher

™

ortament, atit de

1 .In fata schimbdrilor de cc
bile" (N.r.).

greu de prevazut si atit de nere
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une concession. Il ne veut méme pas discuter
ce q'il pense, il a horreur de la discution®
La un argument contrar, ,il s'emporte sans
vouloir examiner“2, Firea violentd si irasci-
bild a lui Cézanne apare in orice imprejurare.
Zola la Paris un luptator si un muncitor.
Prietenul sau lucreaza si el, cu neplacerile de
care am vorbit, cu gindul mereu la Aix. Ast-
fel, el frecventeaza academia elvetiana, ,LL’Aca-
démie Suisse®, unde gaseste modele vii, dupa
e deseneaza. Stagiul in Académie Suisse,
este ¢it se poate de important: aici se naste
prietenia cu Pissarro, fatd de care Cézanne se
va simti legat toata viata. Se descurajeazd insa
repede. Susceptibil si irascibil, se intilneste
cu prietenii, dar la cea mai micad contradictie
se desparte de ei, asa incit Zola poate spune
despre el intr-o scrisoare: ,Paul peut avoir le
génie d'un grand peintre, il n’aura jamais le
génie de le devenir®3, frazid in care se giseste
in germene parerea romancierilor despre pic-
tor, asa cum va apdrea in romanul ,,L’oeuvre®,
de mai tirziu. '
In sfirsit, in 1863, Cézanne se intoarce la
Aix, decis sa intre la banca parinteasca, deci eu
gindul sd renunte la pictura. (Toatd aceastd parte
din existenta lui Cézanne este in améanunt si
foarte clar expusa de Rewaid.) Ajuns insi la Aix,
este din nou nemultumit, apucat de dorul ar-
tei si de nostalgia Parisului, cu atit mai mult
cu cit Zola continud sa-i scrie si sd-1 cheme.
Se intoarce in capitala, se inscrie pentru exa-
menul la Scoala de Arte frumoase si, natural,
e refuzat.
) Care sint ideile si preferintele lui Cézanne
in ceea ce priveste pictura, la aceasti epoca?

_ origid si aspru; nimic nu-1 face si cedeze, ni-
meni nu poate ¢ de la el o concesie. Nu vrea nici
mdacar sa discute ceea ce gindeste, are orcare de dis-
cutie® (N.T).

2 .se infurie si
(N.r.).

nu vrea sd cerceteze cu atentie*

~FPaul poate avea talentul unui mare pictor,
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E un temperament impulsiv si romantic, fara
indoiala. Viseazid la compozitii vaste, pline de
fel de fel de subintelesuri. Dintre inaintasii
lui admira, ca cea mai mare parte dintre pic-
torii generatiei sale, pe Courbet si pe Dela-
croix. Ultimului singur ii pastreaza o mare ve-
neratie pind la sfirsitul vietii. Adora inca pe
Ribera si Zurbardn, marii pictori spanioli. Chiar
si Rubens il intereseaza. Un alt biograf al lui
Cézanne, Roger Fry, il califica in aceastd pe-
rioada de ,baroc®. Intre ,romantic¥ si ,baroc*
stim ca sint multe trasaturi comune, barocul
ducind poate si mai departe, exagerind si intd-
rind anumite insusiri intilnite la romantici,
asa incit putem fi de acord cu aceasta califi-
care. Nudul il obsedeaza. Tot ce era refulat
in el, ca sd intrebuintam o expresie de psiha-
nalizd, se manifesta violent, in niste tablouri
bizare, stranii, in care el insusi joacd rolul
principal. O picturd grea, facuta cu cutitul, in
compozitil dezechilibrate, cu forme exagerate
si disproportionate. Incad de atunci insid culoa-
rea si materia de care se serveste sint inimi-
tabile. Si, cum aceastd insusire de colorist se
va accentua cu timpul in asa madasura, incit in
ultimele tablouri putem cu adevarat sa-1 con-
siderdm ca pe unul din cei mai mari minuitori
de culori pe care i-a avut arta, este util sa
stim ca ea apare de cu vreme. Aldturi de a-
ceste tablouri bizare, el face portrete, in ace-
lasi fel pictate din punct de vedere tehnic, dar
mult mai acceptabile, fiindcd se apropie mai
mult de realitate si denotd un simt de observa-
tie, o patrundere a caracterelor distinctive ale
nodelelor, cu totul remarcabile.

In 1866 este refuzat la Salonul oficial, im-
preund cu ceilalfi impresionisti si — detaliu
in care iarasi apare caracterul dirz al lui Cé-
zanne — el nu se multumeste sd paraseasca
sala cu tablourile sale, ci scrie o scrisoare de
protestare directorului artelor din Paris, la care
acesta, evident, nu raspunde. Cézanne trimite

o altd scrisoare, care s-a pastrat in forma ori- 48

ginn_ie’a._ln aceastd vreme el se imprietenise cu
impresionistii, adicd cu Pissarro, Renoir, Bazil-
le, Manet. Discuta apoi deseori cu Zola. incit
putem presupune astizi cid pérerile pe care
romancierul le exprimd in apidrarea immpresio-
nistilor si mai ales a lui Manet au putut sa-i
vind din discutiile cu Cézanne si cu ceilalti,
cici se vede in ele o competentd pe care Zola
nu credem sd o fi avut mai inainte.

Vara o petrece la Aix, unde face portretele
membrilor familiei sale si decoreaza peretii ca-
sei din Jas de Bouffan. Astfel ajungem cam la
1870, anul razboiului dintre Franta si Germania.
Care sint operele mai insemnate din aceast:
J;n."i[_l:l_.'_l:“a'? Una este chiar o decoratie pentru
casa din Jas de Bouffan. In bitaie de joc el
scrisese in josul acestei picturi nu numele siu
ci pe cel al luj ] s. Este cea de a treia din-
tr-o serie de p figurind cele patru anotim-

puri. Nimic in aceastd lucrare nu ne-ar face si
presupunem ecvolutia splendidid luatd mai tir-

ziu de arta lui Cézanne (II. 13).

La mise auw tombeau (Punerea in mormint)
TAY. meds 47 s i = & >
(I1. 14), este ceva mai individuald, in fond. o
schitd in care se influenta pictorilor

spanioli Ribera si Zurbarin, pe care Cézanne
nu-i cunostea, decit prin ceea ce vizuse. poate,
u_'t(:‘ ei la P: i sur, prin ilustratiile din re-
vistele ce se w atunei in familia sa. Ne

dam seama de energia, de vige

irea neobisnuita

cu care poarta pensula, mai ales fiind vorba de

incepator, calitate ce apare chiar de la pri-
iele lucrari.

L’oncle Dominique (Unchiul Dominique) este
un portret, si dintr-odatd ne gisim in fata unei
opere cu mult mai interesante si mai personale
(11. 15). Nu mai avem de a face cu amintirea
lui Ribera si Zurbardn, ci cu cea a lui Cour-
bet. De la acesta ii venea lui Cézanne mani-
era largd si hotaritid, aproape brutali, de a

intinde culoarea cu cutitul. In citeva trisituri
1 obtine tot ce dorea. Pasta, asternutd in

]
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buit sa curga, asa a fost de abundenti. Ne afldm,
fara indoiald, in fata unui artist, pentru care
evocarea unui volum si a reliefului sint cali-
tatile esentiale intr-o picturd. L’oncie Domi-
nique, din 1864, e o lucrare demna de un mare
pictor.

Mai interesant poate este un portret de co-
pil, Garcon accoudé (Pe ginduri) (Il. 16), care
poartd o datd mai tirzie cu 3 ani. Siguranta si
simplicitatea cu care sint evocate volumele
s-au accentuat. Nu numai in trasaturile fetei,
unde asa de frumos a izbutit sa ne dea impresia
rotunjimii fruntii, care se incovoaie spre tim-
ple, intrind sub péar, in volumul nasului, al
pometilor obrazului, dar in mina pe care e
rezemat capul: in doud sau trei trasdturi el a
izbutit s& deseneze un racursiu, din cele mai
dificile.

Si acum sd trecem la o serie de tablouri din
cele ciudate, cele care ne dovedesc ci Cézanne
se gasea sub puterea unei obsesii apasitoare a
femeii ca sex si a amorului fizie. Sint scene
dramatice, ca in I’Enléevement (Ripirea), in care
un béarbat gol, duce in brate o femeie tot goala.
Femeia e lesinata; barbatul o stringe cu putere,
ca si cum ar fi robit-o cu forta. Aceastd idce
de putere ce se exercitd violent asupra unei
fiinte mai slabe, in vederea actului dragostei,
e un sentiment care-l1 stidpineste pe Cézanne
asa de mult, incit in alte tablouri ea va api-
rea intr-o forma incd si mai teribild, ca, de
pild4, in Le meurtre (Omorul), un exemplu de
sadism sexual exprimat cu o brutalitate de ima-
ginatie si cu o furie picturali de neinchipuit.
Din punct de vedere al sentimentului de la care
a pornit, ne dim seama ci e in linia celui mai
sus analizat si iesit din inchipuirea unui om
aproape anormal, chinuit de ginduri tulburi.
Sau incd in Tentation de Saint-Antoine, vechea
tema, dar nicdieri tratata cu puterea, cu groaza
inspiratd de tentatia femeii, ca de Cézanne
(I1.-1.5),
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Tot asa de curioasa este compozitia intitu-
lata Idille (I1. 18). Si ea face parte din seria
celor considerate ca baroce sau romantice si
nu este exclus ea si fi fost sugerati de vreo
pictura a lui Delacroix. Artistul insusi, in mij-
locul unui peisaj, e inconjurat de femei goale,
imaginea goala a femeii care se ofera fiind, cum
am spus, o obsesie a sa din acea perioadi. Ta-
blou, ca si cele din aceeasi categorie, interesant
ca document, dar pe nedrept pus prea sus in
admiratia amatorilor, incontestabil inferior
comparat cu portretele si naturile moarte din
aceeasi perioada.

Am cercetat, in paragrafele precedente, co-
pilaria, anii de formatie si debutul de pictor al
lui Cézanne. Productia lui, tendintele el, felul
lui de a se realiza ne sint cunoscute pina citre
1870. La aceasta datad firea artistului, in tri-
sdaturile ei dominante, impulsurile sale adinci,
idealul sdu, scopul la care tinde prin mani-
festdrile sale si la care va tinde si de atunci
incolo, atitudinea sa de pictor, cu alte cuvinte,
dacd nu ne sint pe deplin ldmurite, se pot to-
tusi presupune si ghici. Incd de atunci, il sim-
tim ocarecum dublu. Uneori el se lasi tirit de
latura sa ,baroca¥, adicd romantica, cum a fost
denumitd, de adincurile mai turburi, insi ire-
zistibile ale firii sale, in compozitii care tisnesc¢
confuze dintr-o imaginatie aprinsi (fantasmas-
goricd o numeste Riviére) si in care se frimints
trupuri de oameni goi, barbati si femei, in ac-
tiuni violente si bizare. Alteori este atras de
portret, de fizionomia celor din jurul sau, pe
care 0 cunoaste in cele mai expresive detalii si
pe care se crede capabil sa o evoce in tablouri
obiective, mai aproape de realitate, asa cum o
cerea genul portretului, insd printr-o tehnici
largd, suculentd, de impulsiv, intr-o pasta pusd
cu cutitul, asa ci fiece miscare a miinii a ramas
oarecum imprimatd in tablou, ca la sculptori.
Si intr-un caz, si intr-altul, valoarea picturii
ii vine de la sentimentul plastic, cu care a fost
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Courbet si Manet nu sint striini de acest
fel de a picta al lui Cézanne. Tablourile din
aceasta perioada se prezintd, in genere, intr-o
armonie sumbra de culori; iatd un detaliu, pe
care trebuie si-1 retinem, fiindci el se va mo-
difica cu timpul.

Tot atunci Cézanne efectueazad primele sale
naturi moarte; motivul acesta va juca un rol
imens in opera sa. Nimeni, nici chiar cei mai
aprigi detractori ai pictorului n-au indriznit
sd-i nege autoritatea de mare maestru in acest
gen, ca de pilda in Nature morte a la bouilloire
ff\'ufum moartd cu ceainic) (11. 19), Nature morte
aux poires (Naturd moartd cu pere) (Il. 20).

[n 1870, legatura dintre impresionisti si Cé-
zanne era cIe mult implinitd. Teoriile grupului
ii erau familiare. La Academia elvetiani, pe
care o frecventau si impresionistii, se stabilise
o prietenie durabila intre tindrul. provensal si
unii dintre pictorii de virsta sa, in special cu
Pissarro. Din cind in cind, hirsut, cu capul sau
de asirian (cum il calificd tot Riviére, care l-a
cunoscut in aceasta vreme), cu ochii extraor-
dinar de péatrunzitori, H‘nluvm imbracat, iras-
cibil, absolut si peremptoriu in cr f‘d]ﬂ\(](‘ sale,
Cézanne isi ficea aparitia si la Café Guerbois
sau prin ateliere Este de notat cd, in unele din
f..(-:_'.~,=.[_- ateliere, /u].'.,- ii serveste de introductor
fiindeca, de m;‘.i multa vreme stabilit in Paris,
acesta isi facuse amici printre unii artisti. Pen-
tru Manet, Cézanne simtise o vie admiratie la
inceput, dar ea se va rici cu timpul, pe de o
parte, din pricina analizei ce Cézanne exerciti
asupra lui insusi, analiza ce-1 conduce
fatal la un alt fel de a intelege pictura; pe de
alta, din pricina evidentei diferente de tempe-
rament, ca om, si de educatie, intre el si acel
desavirsit parizian, un adevirat gentleman,
care era Manet. Orgolios si timid, Cézanne
reactioneazd printr-o atitudine de bravada,
ce se traduce adesea printr-o afectatie de gro-

ca artist,

solanie, care se pare cd nu era in natura lui
obigsnuita. Aceasta ii venea din nevoia de a
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parea independent si, bineinteles, scandaliza
pe interlocutorii sii. Este o maniera pe care

A1k §
artistul o adoptd si in alte ocazii, cind se sim-

te in contradictie cu mediul in care se ga-
seste, sau cind, teama sa de om slab, de a nu
sfirsi prin a fi dominat, de a i se pune ,le
grappin dessus®, il obligda sa atace ca sa se
apere, dupd cum credea el.

Legatura cu impresionistii constituie o faza
importanta in cariera lui Cézanne prin acti-
unea ce exercitd asupra acestuia si prin reac-
tiile ce determind in el. S4 ne oprim putin
asupra ei. Trebuie sa constatdm de la inceput
o mare deosebire intre acesta si ceilalti. Fie-
care artist din grupul impresionist se formase,
am putea spune, in Paris, in contact cu mu-
zeele, cu atelierele, cu expoz zitiile. Chiar atunci
cind ei veneau din provincie, cind isi petre-
cuserd o parte din viata departe de capitala
Frantei, atingerea lor cu viata pariziana era de
o datd mai veche decit cea a lui Cézanne. Ei
copiazd adesea la Luvru. Ne aducem aminte,
de pilda, ce important rol jucaserda in viata lui
Manet copiile dupa artistii mai Insemmnati, din
marele muzeu francez. Monet cunoscuse de
aproape pe Jongkind pe Boudin. Toti fuse-
serd atrasi de arta lui Corot si o admirasera,

In provincia sa, Cézanne isi pastreazi in-
tact, virgin de orice atingere, spiritul si felul de
a se exprima. Ideea aceasta, care poate lamuri
multe, atunci cind cuncastem si patrundem
prin analizd arta si idealul artistic al maestru-
lui, este excelent formulati de René Huyghe,
in volumul sdu, despre care a fost \-‘01‘1);'1 (p: 22):
wUn grand fait domine la formation de Cézanne:
a aucun moment il n'a recu un enseignement,
une technique, des méthodes. Cette lacune fera
sa fatblesse et sa grandeur®l.

1 ,Un fapt domina forms: lui Cézanne: nici un
moment el n-a acceptat o invatatura, o tehnica, me-
tode. Aceastd lipsd constituie punctul slab si maretia
sa" (MN.r.).




’ II,a inceput, entuziast, cum era din fire, si
patimas, ori de cite ori era vorba de o che!sti—
une esteticd, Cézanne este uimit de noutatea
Principiilor tovarasilor sdi, de efectele uimitoare
ce acestia obtin, mai ales in genul peisajului
Sau atunci cind interpreteazi scene cu per-
sonaje multiple, care se petrec in mijlocul na-
turii. Pe de altj parte, atitudinea publicului
a acelui nechemat vizitator obisnuit al orcpo:
zit.ii_lor, ca si a acelora care se in'etind price-
putl, a criticilor de arta, profund nedreapt3
fata de impresionisti, i1 revolti. Astfel, dintr-
un so_:ﬁimenf de dreptate, el le acords prieteni-
lt)vr sal toata increderea si dragostea sa. Nu-si
(]f-ldlI.‘-;(‘ Inca seama cd felul siu de a v(.:m‘ep'(.‘
pictura este diametral opus de al acelora. Pe
acea vreme, mai ales le plein qir i] atragea. E
scrie, de pildd, in 1866 o scrisoare din sudul
Frantei, lui Zola, care se afla la Paris (scrisoa-
rea reprodusd de Rewald, pag. 146): ,,Tous les
tableaux faits q Uintériewr, dans Vatelier, ne
vaudront jamais les choses faites en plein air,
En représentant des scénes du dehors, les oppo-
sitions des fiqures sur le terrain sont étr)?:??f:.:n:t(%%‘
et le paysage est magnifique. Je vois des choses
superbes, et il fauf que je me résolve
faire que des choses én plein air 1,

Si, in adevir, asociat ey ei, cu tot entuzi-
asmul de care era capabil, el participa la ma-
nifestérile lor publice. Cum picteazd pe vremea
aceea putine peisaje — este vorba de perioada
dinainte de 1876 —, ny prea are <:Jf-.:w1if." de a-si
pune la incercare credintele, de a-si da seama
de contradictia dintre felul sian .

1e i { de a se ,rea-
liza%, cum zicea el, si cel al celorlalti impre-
sionisti.

a4 ne

' Intre acestea, viata lui. destul de neplicuts
din anumite puncte de vedere si destul de ne-
.,'!‘cmtt?_ tablourile ficute in interior. in atelier, nu
vor egala niciedatd lucrurile ficute in aer liber. Re-
prezentind scene de afara, opozitia dintre figuri si
trrsf'vn este extraordinara si peisajul este magnific
Vid 11.1<_'-r11_1‘| splendide, si trebuie si ma hotarase sa
fac numai lucruri in aer liber* (N.r.).
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linistitd, devine incd mai plind de peripetii,
printr-o imprejurare banald, dar care in viata
unui tindr tine un loc destul de insemnat. Am
vorbit in cele precedente de timiditatea, de
teama chiar, pe care Cézanne o simtea in fata
femeii. Dar, din contactul sju cu modelele, cum
se intimpld adesea, se naste o legdturd; iar
din aceasta legaturd, tot asa de natural, se naste
un copil. La venirea pe lume a fiului siu, Cé-
zanne este ingrozit. Necrutdtoare ii apare ima-
ginea tatdlui sau, de care s-a temut toatd via-
ta. Cum sd procedeze, ca la Aix sd nu se stie,
mai intii cd are o prietend si, al doilea, mai
grav, cd are si un copil? Existenta lui se com-
plica intr-un chip extraordinar. Batrinul aude
anumite zvonuri, surprinde unele scrisori. Cé-
zanne este nevoit sa nege evidenta, si invoce
marturia prietenilor, complicatie care apasi
in chip penibil asupra vietii si asupra activi-
tatii din aceasta vreme.

In 1870 izbucneste rdzboiul franco-german.
Cézanne avea atunci 31 de ani. Normal ar fi
fost s& plece pe front cu ceilalti tineri de virsta
sa. Insd, pe vremea aceea serviciul militar ne-
fiind obligatoriu, ca astazi, el nu ficuse ar-
mata. Cind am vorbit de impresionisti, in pri-
ma parte a acestui volum, am vazut ci ei
se impart in doud categorii: unii care, dupi
conceptia noastrd de azi, isi fac datoria de fran-
cezi, altii care nu si-o fac. Intr-un fel cam de-
zinvolt am putea spune, ultimii fug in Olanda
sau in Anglia, pe cind tovardsii lor se inscriu
ca voluntari, si unii, ca Bazille, mor pe cimpul
de luptd. Cézanne se giseste in provincia sa
din sud, oarecum la adapost. Cind simte ca ar
putea sa-i vie rindul si fie recrutat, se ascunde.
Biografii lui, care de multe ori n-au decit o
idee: sa faca din el un om cu cit mai multe
virtuti, trec usor asupra acestui episod, iar unii
din ei cautd chiar si-1 justifice. In realitate, el
éra, cum am spune astazi cu un cuvint putin
cam aspru, un dezertor. Se pare chiar cd asa
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¢infd un jandarm s-a prezentat la mama ar-
tistului. Intrebind unde este Paul, aceasta ar fi
rdspuns ca nu stie, desi el sta ascuns intr-un
sat in apropierea orasului Marsilia. Episod ciu-
dat, care nu face deloc cinste lui Cézanne. Dar,
sd nu uitdm, cind vorbim de artisti, de multe
ori ei se comporti in imprejurdrile ordinare
ale vietii altfel decit un om normal si obisnuit.
Dealtfel vom avea ocazia tratind tocmai aceasta
pericadd, sa facem cunostinti cu multe mar
personalitdtii de pictori, a cdror viata este de-
parte de a fi cea a unui om complet echilibrat.
Este evident cd balanta spiritului nu este ca-
litatea de cdpetenie nici a lui Cézanne. Tar un
Van Gogh este de-a dreptul un dezechilibrat.
Prin urmare, ideile noastre, nu vreau si le zie
burgheze, dar obisnuite, trebuie si le lisim la
o parte, cind judecdm temperamente atit de
exceptionale si prin aceasta atit de diferite
de cele ale restului muritorilor.

Stim cad réazboiul de la 1870 se termini cu
asa-numita perioada a Comunei. Comunarzii
deopart2, cei contra Comunei de altd parte, se
luptd si sfisie Franta. Cézanne, in timpul
acesta se gaseste In sigurantd, dacd nu lipsit
de neliniste, fiindcd nelinistea era
una din trasaturile fundamentale ale caracte-
rului siu, dar in orice caz destul de satisfacut
intfr-un fel, cdci era in provincia sa natald si
putea sa lucreze. Dupd ce se termind si cu
razboiul, si cu miscarea Comuna=i,
Paris, reia contactul cu impresionistii si in
special cu Pissarro, fati de care simte nu nu-
mai o afectie foarte calda, ci chiar o admira-

!
i

garecum

revine la

tie deosebitd, Se instaleazi, prin 1872, d
l1a .'\Il\'(".".‘i ('iﬂfi !il ;Jn]]{.xigfp. ‘['{'n';ﬂ_‘[i ca s3j fie

impreuna cu acesta.

Ce constatari face Cézanne in urma acestui
contact, asa de intim, cu impresionistii si, in
special, cu Pissarro? Pe de o parte, ci tempe-

ramantul calm, realist, al impresionistilor,
printre care cel mult se gdsea un intelectual
sceptic s1 mizantrop ca Degas, este cu totul 56
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altul decit temperamentul sdu inflacaral. lata
o concluzie la care Cézanne, foarte curios de
analize psihologice, a fost obligat sa ajunga.
Deci, de o parte firea prietenilor sai, atitu-
dinea lor in fata vietii si a naturii, de alta
parte a sa proprie, cu imaginatia cce dramati-
zeazd, cu impulsurile sale mavalnice, in care
visul erotic tinea locul principal, cum am aré

tat in cele precedente. Punct de plecare, car
il conduce la alti constatare, aceasta in le-
gaturd cu felul lor respectiv de a ,realiza®,
adicd de a intelege arta: la impresionigti o
usurintd suverana de expresie; la el lupta,
chin, stingacie ca desenator, o pictura in care
schaque touche lui cause une wvéritable an

isse®l, cum spune Coquiot, unul din biografii

lui, ,une peinture arrachée a ses entrailles™

Dar contactul cu impresionistii nu-i este ab-
solut nefolositor. Din acest contact, 1
prietenia si conversatiile zilnice cu Pissarro, i
vine lui Cézanne dragostea pentru motivele de
la tard. De aceea el se simte asa de bine in so-
cietatea aceluia, incit ramine aldturi de el timp
le doi ani, ani decisivi pentru formatia sa, a

lin punctul de vedere al teoriilor estetice, ci

nai ales din

it
1
din cel al executiei. Pentru a-si insusi felul
de a picta al lui Pi el i1 copiaza chiar ta-
blourile. Putem m de departe mery
lui Cézanne pentru
roximati easi virsta
si legati printr-o camaraderie desavirsita, el nu
se gaseste deloc injosit sd execute aceste copil,
din care unele, purtind data 1872, au aparut
in diverse expozitii ale opzrei lui Cézanne. Ati-
tudine de omagiu, pornitd evident din admi-
ratie si extrem de interesantd, pentru cd ea ne
da cheia unor anumite trasaturi sufletesti ale
lui Cézanne. Din copiile dupd Pissarro, ceea ce
insemneaza un contact incad si mai intim cu
felul de a se exprima al acastuia, rezultd o

admirative

agostea

umicul séu, daca, de aj

1 fiecare tusd ii provoacd o adeviratd angoasd®
(N.r.).
2 ; (\\ r }

0 picturd smulsa din adincurile sale®



schimbare esentiald in coloritul prietenului
sau: renuntarea la tonurile inchise si adoptarea
tonurilor clare. Dar nu numai paleta se mo-
difica, ci si execufia: din febrild, cum fusese
pind atunci, ea devine lentd; iar materia, din
groasa si Impastata, devine subtire, cu reve-
niri neincetate in straturi extrem de fine, ton
peste ton, asa incit fiecare detaliu dintr-un ta-
blou se prezintd ca un fel de stratificare sa-
vanta de tuse suprapuse, care s-au uscat cu
incetul si au cépatat o consistentd de agata.
Din aceastd perioada, tabloul cel mai cunoscut.
din care mai ales putem trage concluziile ex-
primate mai sus, este cel asa de des reprodus:

La maison du pendu (Casa spinzuratului) (I1. 21).

Tot atunci Cézanne se serveste de reprise
necontenite. Am vazut cit de entuziast vorbise
el pind atunci de executia in mijlocul naturii,
de plein air. Cu felul siu lent de a se exprima,
el nu se poate insd multumi numai cu sedin-
tele de afara; el rzia acasd tabloul si- comple-
teaza, ,revenind“ asupra fiecirui detaliu, gra-
tie memoriei prodigioase a culorilor, pe care
0 poseda.

Dar nimeni, mai mult ca el, nu-si rationeaza
felul de a se exprima, el, pentru care, in pic-
turd, ochiul nu este nimie, fird judecati (,dans
Part il y a Uoeil et il y a le cerveau®l). Astfel.
tot reflectind asupra picturii, el ajunge la con-
cluzii cu totul altele decit impresionistii. Pen-
tru acestia, esentialul intr-o opera era sa prinda
ce este schimbator si fugitiv in naturd, ca si
in aparenta persoanelor. Toati maniera lor de
a picta era o perfectionare a mijloacelor ex-
presive in acest scop. Pentru Cézanne, din con-
tra (Novotny a vazut bine aceastd trasiturd. in
introducerea pe care o face 1la studiul siu
asupra lui Cézanne), ceea ce conteazi nu e ce
se schimba, ci ceea ce persisti intr-un motiv,
fie el peisaj, naturd moartd sau portret. In ta-
blourile sale, mai ales de atunci incoace. ae-

' .in artd existd ochi si exista judecata" (N.r.). 58

rul nu circulda ca la impresionisti, lumina 2
uniformad, norii nu se plimba, frunzele nu se
miscd. O imobilitate stranie pina si in figurile
personajelor din epoca de maturitate, o rigi-
ditate de masca, o lipsa totala de expresie in
sensul obisnuit, iatd ce ne izbeste in ele. Omul
:ste tratat aproape ca o natura moarta, peisa-
refacut acasa din memorie, iar natura moar-
, ca si reziste la sediniele infinite, la re-
venirile succesive la care o supune artistul,
este pictatd de multe ori dupa flori si {ructe
artificiale. Tatd deci un al treilea motiv pentru
care Cézanne se desparte de impiesionisti.
Dar, mai putem gasi si altele: de pilda
din cauzele care il duce la aceste hotari
de o natura cu totul neasteptatd si tine de ca-
cterul fantast al artistului. Stim ca salonul
resionistilor era ocazie de aprecieri zgomo-
toase, de glume nesarate, de risete si r_l:'_"_'l‘:-‘l de
fel de spirite neghioabe, pentru cea mai mare

parte din public. Acest lucru, nu numai ca il
scandalizeazd, dar il intimideazd pe Cézanne.
El nu poate suporta sd fie obiectul unei astfel
de atitudini din partea vizitatorilor, cu atit
nai mult cu cit, dacd citim darile de seama
al= timpului, toemai asupra lui, cu o insistenta
diabolicd, se faceau cele mai crude glume; iar
mulfi ajungeau la concluzia, exprimata poate
cu expresii ceva mai indulcite, cd ne gidsim
in fata unui adevarat nebun. De aceea Cézanne
nu are decit un gind: si reuseascd a i admis
la salonul celilalt, la cel oficial. Este adevarat
ci pe acest salon el il numea ironic: le salon
de Bouguereau®. Totusi, idealul sau, dorinta sa
;)t‘]‘.f;is;i'(;nté, nu numai la aceastd datd, dar chiar
in epoca maturitatii sale, era sd ajunga sa fic“.
primit acolo. Si nimeni nu i-ar fi ficut o mai
mare plicere, decit usurindu-i acceptarea unei
lucrdri din partea juriului. De fapt, unul din
prietenii lui intimi i-a fécut aceasta pléacere,
Guillemet, care se intimpla si fie membru al
juriului. Era pe atunci obiceiul, la Salonul din

=1
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asa-zicind,
sa-1 ia sub garant
Guillemet a facut
i-a salvat o opera.

unul din tablourile refuzate, adici

tia lui si sa-l1 expuna totusi.
acest lucru pentru Cézanne:
Si astfel, artistul a avut sa-

tisfactia sd fie primit la salon, dar neplicerea

de a se vedea as

ezat in asa f2l, incit nimeni

sd nu-i poata vedea lucrarea. In catalogul sa-
lonului el a trebuit insi sa se declare elevul
lui Guillemet, spre a justifica actiunea acestuia.
Este prima si singura datd, cind Cézanne se
gaseste la ,Salonul lui Bouguereau®.

Expunind cu

imprestonistii, Cézanne se

ofera ca o victima sigurd a ironiilor si sarcas-

melor. Totusi, =l

persistd in aceastd hotarire

}nr.ca la 1877, ultima expozitie impresionisti la
care participd. De atunci incolo se desparte cu

totul de ceilalii,

cu ei numai slabe

aceasta epoci, el,

trecea de la desct
in sine fara marg
]

le intoarce spatele, pistrind
» legdturi de camaraderie. In
natura asa de curioasa, care
rajéri teribile la o incredere
gini, scrie mamei sale (1877):

pl € Commence @ me trouver plus fort que tous

ceuxr qui m’entourent et vous savez que la
bonne opinion que ai sur mon compte n’est

venue qu’a bon esci

Notd cu ¢
noaste parerea 1

Cam tot in ac

ent. Je fais vrai et savant?,

avarat interesantd pentru a cu-
ui Cézanne despre el fnsusi
easta epocd, catre 1874, el fa-

cuse cunostinta unui negustor de ‘.';lf‘]{'iil-“i le

pere Tanguy, ce
Vi 11 a ]1i'| Cézanne.

ul sment de 1
entii acestuia, de
ciald nu-i primea

vindea imsa si

va juca un rol de seami in
Le pére Tanguy, negustor de
picturd. El devine singu-
gaturd intre Cézanne si cli-
vreme ce nici o expozitie ofi-
operele, iar cu impresionistii

nu mai vrea sa .l}i;c: nimic comun.

In preajma a
seste in plind n

care inconjura
0 am despre mine

adevirat si savant®,

nului 1880, Cézanne se

aturitate. Executase un nu-

simt mai puternic decit toti cei
si stiu cd pérerea bund pe care
mi-am format-o cu discernimint

(N.T.).
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mdr important de tablouri, de care putea fi
multumit, i3i gasise stilul, isi fdurise maniara,
stia deci la ce fel de arta poate aspira si cu ee
mijloace o poate realiza. De impresionisti se

LL“.M e pe incetul si fard zgomot. Ai :
rea hui Pissarro ii era si-i va ramine scumpa
{.‘*1 ani in urmé, cu ocazia unei expozitii la

Alx, ca un omagiu adus celui linga care-si pe-
trecuse o parte din anii rodnici ai formatiei, in

1894, el se declard elev al lui Pissarro%. Fati de

laude Monet persistd sd aibd admiratie, mai

s pentru ,ochiul® acestuia, pentru calita-
a organului lui de perceptie, in stare de a
der.\;:::r:{'.‘}'mme lumina si culoarea si apoi a le re-
compune cu maiestrie, intr-un tablou. Pentru
impresionism, ca doctrind, de aici incolo n-arz
decif cuvinte de blam. Conversatiile sz )
Vollard si cu Gasquet s pline de cele mai
pnﬁn m.l”u_.u(u e aprecieri asupra principiilor
camarazi, ,la bande impression-
cum o0 numeste el.

Ijo:u parinte al unui bdlat si, de la o vre me,
insurat cu fosta sa prietend, in 1886, el conti-
nui acelasi fel de viatd, de utml singur,
zice cu o ':‘.‘l}]‘?"".ﬁi(‘ ceva ‘ amiliara. Este
tot 2sa de boem ca si in t'c‘.-:_'-ut._ neglijent ca
mfdttwrc cu vesmintele aproape in dezordine,
purtindu-si arsenalul de pictor din loc in loc,
la Paris, unde viziteazi uneori si pe ,pér
Tanguy®, in Imprejurimi, adici la Punm:. e s
Melun, la Aix, la Estaque, un mic sat nu de-
parte de Marsilia. Acest fel de a fi, mai ales
in micul oras provensal, nu-i atrag nici sim-
patie, nici consideratie. Dar atitudinea conce-
tatemior sai nu-1 miscad. Nu traieste decit pen-
tru artd. Cautarea motivului, care in cariera
lui Cézanne joacd un rol asa de important, re-
darea acestui motiv, dupd ce a fost gasit, in
acea stare de spirit, in acelasi timp exaltata,
ca simtire, si plind de stipinire de sine, de rib-
dare, in momentul in care isi cautd mijloacele de

' ,banda impresionisti* (N. r.).




le sale mult

palizare, sint nu numai singur
: devidrata sa ratiune de a fi. Toa
rergia ¢ zica si spirituald, toate fortele sale
vii sint indreptate in acest sens, Pictura devine
pentru el o patimid oarbi si chinuitoare, ca
pune cu totul \lu]w.. pe fiinta sa. Toti
tunci si th.‘ atuneci incoace o con-

S ingurati avind cu ceilalti,
{ini, numai contactul absolut necesar,
ind nu picteaza, reflecteaza
\mir lL‘i.ll“ ‘al]!‘ experienta
>asca rez, pe e

e, prin

L1€ i ¢e va

11 1y P ~ T 4Y] | +
ant un omimme devant un

> a :‘:*-cru.uu'--._-" i spune unul din bio-
Picteazd mai intii, cum am vézut, in-
ac groasd, suculentd, ca si cum ar
2 '!‘.hfl(?, il construi cu mistria®
ul din critici, care-si bate joc de ma-
Cind tabloul e reusit, ca cele pe care

m din cele precedente, impresia

rivitorului e put rnica, ca
ceva (‘u.':mlh, pe care nimic nu-l lumto e
ori altera. Alteori, cu toata f

¢
, mimma rfﬁ.
Hu.w 1880, pictura sa
se modifica din ce in ce mai fluida, mai
transparenta, lucratd ca o acuareld, adica in
pete mari de culoare, printre care apare fon-
dul pinzei, si e obtinutd prin reveniri succe-
sive, cu o materie diluati, de tonalitate franca,
idicd in culori foarte vii, peste care revine
uneori cu glasiuri. Notele dominante sint ro-
3 pentru vibratiile de Itm“inf-t.
adicd pentru ceea ce sugereazd corpurile so-
lide, albastrul pentru a indica aerul in care
sint scaldate obiectele si a evoca depdrtarea.
Aceasta diviziune a tonurilor, de care se ser-
veste Cézanne, in calde (rosul si portocaliul

ritului, pinza e

P1icid,

sul si ve rdele,

! Tenace in fata unui peisaj, precum in fata
unei probleme de rezolvat® (N.r.).

i

sau eornplimentara rosului, verdele) si reci
(albastrul), este unul din principiile esen-
tiale ale esteticii cézanniene. (L’Estaque, 1l. 23)
Pictorul considerd ca o pinza, pentru a ne da
impresia de armonie, trebuiz sa participe aceste
doud grupuri de culori contrare, care se com-
pleteazd intr-un chip fericit. Din ce in ce mo-
delarea planurilor e inlocuitd cu un fel de va-
Iuri colorate, care se propagi intr-un ritm sa-
vant, ciutat cu mare patrundere de Cézanne,
ceea ce el numeste ymodularza® tonurilor. Ex-
presia este luatid din muzicda si reprezintd tre-
cerea de la o tonalitate la altd tonalitate, dupi
anume reguli, pind se revine la tonalitatea ini-
tiala. Tot asa un ton cromatic se va trece prin
diverse nuante, se va armoniza cu tonurile
complementara si cu cele vecine, pina ce va
ajunge sd exprime adincimea, departarea, ae-
rul ce circuld, desisul frunzisului, volumul so-
lid al corpurilor si raportul dintre ele. Paysage
d’hiver (Peisaj de iarna) (I1. 24).

Este de adaugat ca aceastd modulare e
metoda de care se serveste Cézanne in lucrarils
sale cele mai reusite. El, care trece totusi drept
unul din pictorii ecei mai indeminatici pentru
a sugera volumul, adicad relieful luu*l"l'm -
in care calitate el este opus impres il
ce aveau reputatia d= a fi dizolvat forma —,

4

si care uneori contureazd destul de energic,
adied scoate in relief a.!uf ta (cum am vazut in
citeva din naturil: reproduse mai sus),

alteori insa, spre si adica In acea
perioada in care ajunses construi
crez estetic, el renunta ia contur sau il de-
viazd dupd anumite resguli, care-i s.f“t perso-
nale. Face astfel ca un obiect sa nu se li e,
ci sa se continue, sa se contopeasca, asa-zi-
cind, cu obiectele vecine, tocmai prin acea mo-
dulare de tonuri, la care faceam aluzie. Acest
fenomen apare mai ales in naturile moarte de
la sfirsitul vietii. In alte opere ale Cézanne
— I‘.Ektl""' noartd sau peisajul, peisajele mai
ales 1 t arbori si cladiri —, el se ser-




a voluntar

este de aceastd modulare si renunf
un contur rigid, care, dupa socoteala lui, ar
! I violent formele din natu:
n aceasta ar falsifica armonia coloristica
rala si decorativa, a tabloului.

Intre 1880 si 1896, viata lui Cézanne ri
mine aceeasi in esentd, cu toate »r"w"rnbé"iis.-
P e de casdtoria sa, la 1886; de moartea ta
ta in acelasi an, ¢ il lasé vere in-

. e, ceva mai tirziu,
'pt consecintd vin-
:Ehn‘:i'fzut. Mai ales

ie prea

cea a Ime
moarte care

it

;'i(}f‘:ﬁ"__ii la Jas

se el ].| element
toatd lume
or vederi din

si le iubea. Ac i deceptie are reper-
asupra vietii -aci tur\_ % '-’_'L"Ei.‘it:_i
ste cu altd nemultumire, aceea

1anul pr1eimu=u1 sau cel
) prietenie frateascd am

Zola L’oeuvre, nu
dar considerat de-a

le a se vedea in T

i '-::s pina atu
spune, in
1ai neinteles

ireptul ca un ,; t“ care s-a chinuit toata
vremea si n-a izbutit sd producd nimic viabil

d, unul sau altul dintre pic-
apropie de el: Van Gogh bu-
lr.'.Ll guin, dupa 1891 alti
i, atunci cind el era defi-
unde nu-si face \'ft'.‘C'T'.' foarte

s sau aiurea. Omagiul
ce-si ficeau atunci de-
batrinului maestru din Aix, il
multe suferinte, de multe dureri
. cred seama, din analiza fa-
acum temperamentului, firii lui Cé-

pictorii

ime, cid el era un orgolios, uneori cu o incre-
re oarba in puterile sale, descurajat
miri ce, atunci cind isi puia cd n-a

ce-s1 propusese; in orice caz, ci-
neva foarte simtitor la admiratia celor din ju-
sau. De aceea el, omul pe care unii din bio-
‘afi ni-l1 descriu ca irascibil, ca violent, ca 64

agreu de satisficut, gata totdeauna
.r"‘u‘i licute sau la atitudini brusce, arata
}Ji(-:icn‘i tineri o dragoste p';:’!‘m ca,
vedea in curind. Van Gogh insa si Ga
plac; lucrul acesta ni-l marturis
Intre naturile explozive si elemen
nind cu niste forte dezlaniuite ¢
instinetivi si impulsivi, a lui Gauguin
a Iui Van Gogh si modul sau i
intelege arta erau mari nepot
Van Gogh ;'4{15\'_5‘.'9 felul lui Cézanne
pensula ,presque timide et consciencie

de a

,Sa touche malhabile, parfois tre *{

cum se vede dintr-o scrisoare a lui din 16«
La Paris, orice tablou de Cézann

sarcasmul publicului. Totusi, catre 890, cind

acesta ajunsese un L
tate, numele lui incepe a Il pronunt
recare respect, mai ales printre noile ge
de pictori. Astfel, el este invitat sa ex]
Bruxelles, oras care, dintr-un anume punct de
vedere, are atitea insusiri c ‘Ti'J‘]" sul
in ceea ce priveste viata cul lturala
tem considera ca o sucursala
Anul 1895 are o importanta 1
mare in viata lui Cézanne. 1 ﬂul din
impresionistilor, pictor el insusi
Cm]iebotte, murise in 1894. El
francez toata colectia sa de tablouri, «
ditia ca ele sd intre la Muzeul Luxemix
unde, mai tirziu, sa f'“u |;=. ‘..;
Luxembourg fiind, 1
vrului. Comisia care examineaza colet
lebotte, giseste insd cd acolo nu sint decit
!H'l}).".nlt')!ll.“_wﬂ si Cézanne. In Franta, cum s
tiunile de natura aceasta desteaptd Interes 1n
opinia ‘jl“) ici, se formeaza astfe | doud curente
al celor care spun ci se dezonoreaza arta f:':i::—
ceza (Ei]('rl Luvrul primeste r.]]t(‘.l,r' si al celor
care sustin contrariul. Administratia se teme sa
supere si pe unii, sipe altii, si se ajunge, In

om de 51 de ani, in straind-

1
il
1

1 ches-

-ocape timid si constiincios" (N.r.)

sa stingace, uneori foarte
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eele din urmé, la o tranzactie. Desi testamentul
spunea formal ca tablourile trebuiau sa fie
primite in bloe, cu asentimentul rudelor lui
Caillebotte, se admite ca o comisie, din care,
bineinteles, facea parte si directorul Muzeului
uxembourg, sd aleagd pentru acest muzeu
tablourile pe care le credea mai bune, iar restul
A ramind rudelor. Evident printre cele res-
au fost mai ales opere de Cézanne.

In fond, toti sint nemulfumiti cu aceasta
solutie. Dar atit se vorbise de colectia Caille-
botte, prin presi, incit negustorul de tablouri
ollard, care pe atunci era mai ales un om in-
raznet, insa necunoscut, ajunge la ideea ca o
ritie Cézanne ar putea avea un mare rasu-
este sigur de succes, dupd tot scandalul
ce se fiacuse in jurul colectiei Caillebotte. In
sfirgit, in 1895, Vollard, fard sa fi intilnit vreo-
dati pe Cézanne, expune 150 de pinze ale ma-
estrului. Expozitia aceasta creeaza un fel de re-
volutie in lumea cunoscitorilor si a amatori-
lor de picturd din Franta. Ceea ce se oferea
publicului era cu totul altceva decit ce se putea
vedea in Saloanele de priméidvara de atunci ale
Parisului. Lumea e intrigatd, nimeni nu poate
trece indiferent in fata acestor pinze. Nu se mai
ride, cum se risese in expozitiile anterioare; isi
di seama oricine ci acolo e o mare constiinta
de artist si un fel nou de a interpreta motivul
pictural. Unul sau altul poate si nu-1 admita,
dar el reprezinti tot ce putea da mai inalt o
personalitate deosebitd de toti ceilalti, dar care
ire un cuvint de spus, si trebuie sa-1 spuna in
concertul artei contemporane. Citiva critici to-
tusi rezisti. Nu se dau in laturi de a califica
pinzele lui Cézanne drept ,,ébauches enfantines
et barbares®l ca altidata J. K. Kuysms

tistii tineri sint entuziasmati de ce viad; li
se deschid noi drumuri, tocmai in direcfii pe
care nimeni nu le parcursese pina atunci. Nu
numai din punct de vedere al esteticii generale,

s y

1 schife infantile si grosolane® (N.r.).

66

de vedere al tehnicii se
nroduece o profunda schimbare in pnctui_*a fran-
cezd. Asa se expliea pelerinajul lui Emlle Ber-
nard al lui Maurice Denis, mai tirziu al eelor

- . - . 4 e . . _,r’. ] I‘EF“;E.T‘,
doi pictori tineri, Ch. Camoin si I&on I arguiel
intilni cu autorul acestor pres-

la Aix, spre a se 1 _ 2 OF PRES:
1.;5in0:;1:~_;,(' ﬁp»_’.?‘t‘, Ba incd, in 1901, cind E‘rn
traia incd, Maurice Denis expune un tablou im-
portant, ca un omagiu adus
dati Fantin-Latour, omagiul

in ultimii ani, poate din
din pricina contactult

dar chiar din punct

par

maestrului, ca alta-
adus lui Delacroix.
nricina succesulud,
1i cu generatia mai
re oarecum rolul de
himba ca aspect; este

poate
tinara, fata
initiator, Cézanne se SC € .
mult mai ingrijit imbracat, asa cum L;l—l la}riit.a
i 2 ] = . %o x 3s3in-
fotografiile dupa 1900: isi rasese barba, lasi

' i s hice incit aproape da impre-
_si numai o béarbise, incit aproaj a imy
i ; Schimba-

sia unui subofiter pensionar in 91\-‘1}‘_ imbe
rea era insd mai ales de ordin e:\"clenr;r, eacl i-
rea lui ramasese acec: i; iar })&L‘illl‘n@j!‘;',IECIQ,U‘H
il stapineste tot atit de imperios pina in 1906,

sind moare. . ol

Povestea mortii sale se _ﬁ{e'lser-}'i'a‘ in 1.',0;:11,(‘. b“f'
arafiile: iesise ,la motiv¥, cum zicea el, ;_o.ar.nn;.
E surprins' de o p'.f'mieu rece i ;.1.r;1..'at‘p:ttw:‘1 u
piele. Porneste spre casa, pt_lrh:'u.i an. SE):.”.{.,'-EE_)‘
tobdeauna, bagajul sau de ps(-'t(.w, care .‘-!.d o
luminos si greu. Epuizat deI frig, dp_ plo‘f.u;;li _]
face rau pe marginea S05€l€l. l_r{‘(l_f‘\'{'}_('<.lr.l-_)‘<.l‘ .,_
ia si-1 duce la Aix. Acolo, se simte din ce in (_z_;
mz'.i riu, caci se declard o pneuq:_onm_ﬁ;-‘x duu; /:1
vrea neaparat sa mai picteze Sl iese In 9,1 d:( mf
casei; dar este asa de slabit, Alnf.-;t f 11{.\.-’(].=t:1?d
se intoarca nduntru. Dupa citeva zile m_oche,

Nimeni dintre contemporani i poate din tot
secolul al XIX-lea n-a avui asupra j.)l(:?"w?‘ll;)r‘
si pinda la oarecare punc:t:l asupra mtr‘“eqll%_ar_‘.f_,
o repercusiune comparabila cu "‘(‘?"i 1.“.. ,}1.
zanne. De unde-i vine aceasta putere asa _r_le
exceptionald? Evident, in parte pnﬂzziﬁr s L1{11
icina imprejurarilor. Ce curente intilnim In

pric : ent : L
Franta la {inele secolului al XIX-lea? (Tn‘gc._l..h
1te au trecere asupra pu-

67 curente de acelea eare

de care el




Mai intii academism ul. Stim ce ¢
varatii ar tisti de invitatura care se
I de pictura care se
iale. Apoi, ulti
smului lui Courbet. In

ele ecouri ale n
sfir \rf' impre
cum fusese practicat de cei rima :
sedrii, cu toate conseciniele acestei f
‘e aici, pentru cine nu In ea sa
totul de-a obiectii, acuza

: solidelor din naturs, de re
stil, de ridicare a senzatiei
rangul unei baze
artd, ce se aduce
smului si nu totdea

in mod curent
ina pe Lh‘:-‘-:-
re de obiectii era

Toatd aceastsy insir
sd aibd o mare repercusiune intii asus
Cézanne, care pe multe si le inm:nlu.-'.c:-
apoi asupra celor care se con lerau o:
discipolii lui. Despre neoimpresionisti
au o pdrere poate si mai rea.
decit impresionistii, ei meritaserd si fie consi-
derati sclavii unor senzatii optice, pornite de
anume constatdri, care pot avea valoarea Io
in fizics, dar care, aplicate in artd. ii rape
tocmai partea de spontaneitate. de frigezime,
de sinceritate, cu alte cuvinte si maj .!1(“ cea
de expresie unicj a personalititii, de vreme ce
pot fi aplicate de oricin 18, CU un eg: 1t
aproape ca un procedeu mecanic.

Toate aceste constatdri nu sint intrinse
artei Jui Cézanne si, dacd ne e permis si

mim  astfel, cezanismului. Marele mer
acestuia era ci aducea o doctrind si o
care, din punct de vedere a] executiei, al

m(xo'm, desi cuvintul acesta e mult prea
tal pentru ceea ce vreau sj inteleg, se :'ic?lcc
la o valoare univ ersald, chiar comparats
(‘T.l tot ee se P?‘)r_f usese mai Erc“;d\fnqu ii! toaté
istoria picturii. Cézanne. ou toate obiectiile ce
S€ puteau face, nu asupra credintelor sale, ci
mnptd unor bvlrwl- asupra unor neindemi-
nari din unele oper boate cele care-1 preocu-

pri-

-f}rmu] or, de evaporare in

treca-

solide in efectuarea

Mai mult chiar

primea in expo-
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paserd si-l pasionasera mai mult il} tme{rf:t:'r.i.
%*«usis:; si picteze, adicd sa ex{:cute in (.‘L‘}:)-_Ll f
citeva din tablourile cu adevar‘at pe‘%rf.ugs..:{ 1p{.
care le cunoaste arta. Prin ele, el devine egalu
in mestesug al celor mai mari. ’
.‘i'c_-l. ne oprim putin asupra ’EE-.‘[‘)‘.‘“[IC?T.‘ sale n
materie de esteticd. S-au afirmat nma‘te,_‘ u_n.rf:mf.]
de citre oameni interesati, Vt‘)]l;ii‘l} sl_LQq_L.llo‘...
\-":1|:| numai ce poarta neindoios ISCdllhll_f]
lui Cézanne si provine din r'=rJ1‘“C;pm'1dcr‘1t,a ‘lu.!,
1 contrazis uneori, ori pare ca se contrazice.
E o fire impresionabila, asupra careia <_1mhl¢mt
si momentul joacid un rol determinant. ]{c.li'l‘.l'll.?
otusi citeva prineipii solide, care pentru analiza
teoriilor sale ne pot servi de calauze ‘%IL“Ll]{_
intii asupra metodei. El _borneste de la
1 naturii sau de la amintirea ei, eind lu-

-,:(:rw

creazda in atelier. Un realist, intr-un fel. ‘]J.—c
el i prr.\';n( interesul pr"ntru ceea ce se n\-.—
. dste sd picteze, greutatea de a se exprima,

grija si severitatea in :.]
c-r;;11p<3'711'ie=. wJe continue
I’@twlzﬁ te umu« la nature

> fais de lents progreés®l,
inainte

ineala expresiei,
a tonurilor, a
mes études

semble que )
iseste el lui Bernard, cu o I:'.n1:: Ay
1‘-.‘:'-'_ Arriverai-je au bit ta m’ 1"..’1{’;“(".1{:’;.’ et
ff).rvpv I,{?‘L?“?’!H??“E In tot « IJ](?‘?'L'.’FIK_H‘ el
liricd, de S(_‘l.tlf"r“."‘T"-i"ll Inspir
in efuzii, cum il descriu prie-

la el ca si riane, in
t: ntea motivului, el e ca 111:;
IM 1.11‘ in fata iubitei sale; de aceea T‘jl f"c'iLlLéL':E‘i)_l

a grija, ,,Le paysage se refléte, s hu;?ni“.m::r_‘.
’J""H"" en moi“3. Ca un savant el ar (Oli?:r:\c_;—l
‘undéi si sd-i explice secretul: ,,peindre [ h.r\?—l
physique, la psychologie de la terre, a:la
w‘r,um é du monde Je me sens coloré pw

! f',f
wre o atitudine
riorizindu-s

nu].;. 1

$y

1 Imi continui deci stu I
1 51 mi se pare cid progre: o
Tg‘n_] vOi ;11,]11 g, Dare, sconil cCautat
: tit de indelung urmarit?* (N.r.). : e L
e reflectd, se umanizeazia In mine,

SLeisajul se
cuget® (N. r.).



toutes les nuances de lUinfini ... Je ne fais plus
gqu’un avec mon tableau®), spune el lui Gasquet
prin 1895. Aceasti maérturisire contine in ea
ceva aproape emetionant.

El insa nu este un simplu instrument inre-
gistrator, ca un adevirat realist. ,Peindre ce
n’est pas copier servilement, c’est saisir une
harmonie entre des rapports nombreux, c’est
les transposer dans une gamme a soi en les
développant suivant une logique neuve et ori-
ginale®?, scria el lui Larguier. In ce seop si cu
ce mijloace? ,,La nature est toujours la méme,
mais rien ne demeure d’elle, de ce qui nous
apparait. Notre art doit, lui, donner le frisson
de sa durée avec les éléments, les apparences
de tous ces changements“3, adici tocmai con-
trariul de ce doreau si puteau si obtind impre~
sionistii. De aceea, in vremea cind nu rupsese
cu totul cu acestia, el isi propune si facid din
aceastd doetrina ,,qiwlque chose de solide et de
durable, comme Part des musées“s.

Prin ce mijloace? Printr-o compozitie s
si armonioasd, perfect echilibratd, cautati si
gasitd in natura, insi potrivindu-se intoecmai cu
cele din tablourile marilor rinduitori de figuri
si de peisaje, ,redevenir classique par la na-
ture, c’est-a-dire par la sensation®. De aici do-
rinta lui Cézanne ,,de faire du Poussin d’aprés

IR g
tricta

T ,sd pictezi istoria fizicd, psihologia pamintului,
puritatea lumii... M3 sint invdluit de toate nuan-
tele infinitului... Sint una cu tabloul meu* (N. r.).

2 A picta nu inseamni a copia orbeste, inseamni
a sesiza o armonie Intre raporturi numeroase, in-
seamni a le transpune intr-o gami a ta, dezviluin-
du-le, urmind o logicd noud si originald“ (N. r.).

3 Natura este in permanentd aceeasi, dar ni-
ceea ce ni se Inféti-
(1 -a fiorul duratel

tuturor acestor

nut ramine din
seazil. Arta noastrd
sale, prin elemeniele,
himbdari“ (N. r.).

4 .ceva solid si durabil ca arta muzeelor* (N. r.).
5 _a redeveni clasic prin intermediul naturi],

4 prin intermediul senzatiei® (N. r.).

adic

nu printr-o pic:

nature®l, adica, cum spune Huyghe, ,réaliser
une ronstf uction fictive, qui se trouve "'J,.:‘ ider
avec une transcription exacte de la nature®?,
Les :"1-fr;i5xrm.n“IL':\\‘ (Seceriitorii) (1882), Il. 25 si
Les grandes Baigneuses (1905) (I1. 26). Apoi,
iturd clara sau inchisi, cici, in

fond, ambele maniere sint echivalente, ,mais
simplement 1 des rapports de tons, par des
equivalents pl es et colorés. Plus ils sont

breux et wvariés, plus Ueffet est grand et
ble a T'oeil. Contrastes et rapports de tons,
tout le secret du sin et du modelé®s,
i conceptia sa pc ulard despre desen,
1atd intr-o sc ciatre Bernard: ,le

in et la couleur ne sont point distincts? (de

&

dl'e

nici impresionistii nu ziceau altfel, nici
I oix); au fur et & mesure que l'on peint,
on dessine; p! ts la couleur sharmonise, plus le
sin se précise. Quand la couleur est a sa

la forme est a sa plénitude®s.

In aceastd ultimi parte a studiului despre

izanne, ne ramine sa clarificAm doua ches-
ni. Prima: acum cind cunoastem teoriile
estrului asupra picturii, teorii la care am
facut aluzie in cele precedente, sd ne explicim
ui junsese el sa-si formuleze acele credinte,
tente si cu dirzenie aplicate, pe care le
comenteazd pe larg in nenumadratele scrisori
adresate prietenilor si discipolilor. A doua: care

1,58 faci Poussin dupa naturd® (N. r.)

> 83 realizezi o constructie fictivi, care si co-
incidi cu o transpunere exactd a naturii* (N. r.).

i ,ei numai prin raporturi de tonuri, prin e-
chiva lentr- plastice s5i expresive. Cu cit sint mai
si mai variati, cu atit efectul este mai
mare si mai placut ochiului. Contraste si raporturi
tonale, acesta este secretul desenului si modeleulni®
(N. r.)

¢ desenul si culoarea nu se deosebesc deloc®

(N. ). : L o . ?
5 ,pe misurd ce pictdm, desendam; cu cit cu-
loarea se armonizeazi, cu atlt desenul se preci-
. Cind culoarea atinge strdlucirea, forma isi a-
plenitudinea® (N, r.).
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este mersul evolutiv al felului sdu de a p'ic.-'ta_
adici al executiei sale, in raport tocmali cu
principiile estetice, cu experien@au ce ustlgé
printr-o lungd perioadd de munca incordata,
de practica de toatd ziua, {inind seama de acea
facultate miraculoasd a lui Cézanne de a se
observa cu patrundere si de a se analiza in
cele mai neinsemnate manifestari ale sale.

Un artist reflexiv cum era Cézanne, obis-
nuit. in orele de singuritate, in fata motivului
si cu pensula in miné, sd-si pund to te ?I‘ltlf‘(.‘—
barile ce se pot prezenta consilinier unui E)'::--J-
tor, nu e de mirare sa fi ajuns la un ;_15:10\‘-'3:'-&
sistem estetic, coerent, bine inchegat, In baza
ciruia si poatd lua o atitudine. Ca acest sisiem
conducea la ceea ce am putea numi cauiarea
absolutului in picturd; ca pictorul insusi ne
apare ca un .artist al absolutului®, cum i

numeste unul dintre biografii lul, reactiile si
inlintuirea de rationamente, singure, nu-s su-

ficiente spre a ni le explica.

Cézanne este cultivat, mediteaza asupra
lecturilor sale, alese dupd criterii poate can
ciudate, ca tot ce intreprindea. $tim Dine ca
avea o admiratie fird margini pentru Baudf'-
laire si Verlaine, adica pentru doi :.";c@‘._i: din
care p’rimu.l era considerat ca un ,,fi.:mr}e“_, al
doilea ca o figura bizarad de boem, de amintirea
careia se legau fel de fel de legende, unele in-
iositoars, ce circulau in lumea artigtilor; im-
_Ii.)l‘(-_‘jtlt‘fit‘i. care faceau acln}ir:ii,ia pentru _fu‘.eﬁ_t"f_
doi poeti ceva mai degraba excep‘ufma‘_l si dect
cu atit mai meritorie, foarte semnificativa pen-
tru mentalitatea lui Cézanne. El este inca in-
teresat de muzicd: se ocupd de aproape cu is-
toria acestei arte. Nici literatura germana nu-i
este striini. Iata iardsi o notéd din care se poate
constata ca orizontul siu era mult mai larg
decit cel al ecelor mai multi confrati. Printre
prietenii sdi se gaseste, de Hpi];é\ un muzicant
german, Morstadt, cu care ramine In corespon-
dentd. Gratie acestuia sau poate din pricina

legaturilor pe care le avea cu alte medii de ar- 72

tisti, Cézanne ajunge repede la o maras dragos-
te pentru Wagner, ceea ce iardsi e un lucru
rar in-aceastd vreme. Wagner, considerat de
marele public si chiar de profesionistii din vre-
mea sa ca un revolutionar, compusese o muzi-
ca ce constituia un fel de negatie a muzicii
curente. De aici convingerea multora, convin-
gere ce ni se pare monstruoasa astazi, ca el era
un ratat. Cei ceva mai la curent cu viata pari-
ziana din timpu! celui de al doilea Imperiu,
stim de pilda de scandalul produs in Franta
de reprezentarea operei Tannhauser, la Opera
cea Mare, drama muzicald care azi a intrat in
repertoriul tuturor teatrelor de muzica din
lume. Ca Cézanne sa prefere pe Wagner intr-o
epoca in care acesta era detestat si neinteles, ia-
ta iardsi o nota de patrundere artistica cu totul
de admirat. Ba inca, uvertura lui Tannhiduser
il impresioneaza asa de mult, incit in epoca
lui romantica, adica cea de la inceputul carie-
rei, el compune de mai multe ori un tablou pe
care il intituleaza: L’ouverture de Tannhiuser,
ca un omagiu adus compozitorului catre care
se simtea asa de atras, si fata de care publicul
fusese asa de scandalos nedrept. Si tot ca un
omagiu al stimei sale deosebite, el mai com-
pune, cam tot in aceeasi epocd, un Omagiu cd-
tre Delacroix.

Cézanne, largindu-si cercul cunostintelor,
prin aceasta chiar isi intinde s1 mijloacele de
informatie, si posibilitdtile sale artistice. E nor-
mal ca el sa cunoasca in detaliu si pe Balzac
si, din opera acestuia, un roman — de altfel
scurt — care are asupra lui o mare influenta:
Le chef-d’oeuvre inconnu. Anume trasituri din
naratiunea lui Balzac aparsi in opera lui Zola,
L’oeuvre, in care, dupad cum stim, eroul pare
sa fie Cézanne insusi. Un punct de contact, o
filiatie intre Zola si Balzac, nu trebuie sa ne
surprinda, cu atit mai mult cu cit stim cd Zola
se considera, din multe puncte de vedere, ur-
mas al predecesorului sdu. Ceea ce marele ro-
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a sa Comédie humaine, Zola repetd pentru so-
cietatea timpului sdu in Les Rougon-Macquart.
Asa incit ne @ permisd presupunerea ci Zola
a fost acela care a atras atentia lui Cézanne
asupra importantei, din punct de vedere al te-
oriilor estetice, a romanului lui Balzac. Cei
doi tineri, la Aix, aveau discutii literare aproa-
pe zilnic, pe cind erau elevi in liceu si, dupa
aceea, in corespondenta lor, ei isi comunica re-
gulat impresiile asupra operzlor citite.

S-ar putea zice, amintindu-ne exeperienta
noastra personald, ce importantd poate avea
pentru ideile ulterioare ale unor oameni, de
valoarea lui Zola si a lui Cézanne, o discutie
de pe vremea cind erau elevi de licau? Biogra-
fiile oamenilor mari ne sint insd marturie ci
multe din convingerile cistigate atunci sint de-
terminante pentru tot cursul ideilor din restul
vietii.

Acest comert — cum s-ar zice in frantu-
zeste — spiritual al pictorului cu romancierul

se continud in timpul tineretii lor, la Paris. Tra-
iesc impreunad, sz vad zilnic si astfel pot schim-
ba in continuu péreri. Deci putem presupune
ca Le chef-d’oeuvre inconnu a fost semnalat
lui Cézanne de catre Zola. In orice caz, stim
precis ca in cercul pe care-l frecventeazi atunci
pictorul, se agita fel de fel de chestiuni estetice
si de idei, in legidturd cu artele: ci Cézanne
cunoaste si admira opiniile exprimate de
Balzac, care poate nu le acorda tot atita serio-
zitate citd le acorda Cézanne, in romanul mai
sus-mentionat. O stim, fiinded Rewald ne in-
formeaza, dupd Gasquet, despre o conversatie
e care unul din prietenii acestuia o are cu
Cézanne, in timpul careia acesta exclamai:
wFrenhofer — numele pictorului, eroul din Le
chef-d’oeuvre inconnu — c’est moi*. Ce mir-
turisire mai elocventa despre credinta lui Cé-
zanne in identitatea pérerilor sale, cu cele ale
eroului lui Balzac, decit aceasti exclamatie?
Aceastd identitate, fie cid Balzac il intdreste

numai in idei la care artistul ajunsese singur, 74
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sau ca de acolo le ia, existd, si aceasta sste
important de stiut. In plus, Cézanne era con-
stient de ea.

Ce gasim, de pildd, in romanul lui Balzac,
ce puncte de vedere sint cele ale acelui mis-
terios pictor, Frenhofer? Si el, ca si Cézanne,
proclamd inexistenta liniei in naturd. Desenul
ca atare nu are nici o justificare. ,La ligne —
spunea el — est le moyen par lequel ’homme
se rend compte de Ueffet de la lumiére sur les
objets“!. Ea reprezintd, prin urmave, ceva su-
biectiv al celui care priveste, fara realitate in
afard de ochiul nostru. Depinde numai de con-
stitutia ochiului si de gindirea noastrd, care au
nevoie sa delimiteze. C’est en modelant qu'on
dessine, c’est-a-dire qu’on détache les choses
du milieu ou elles sont, la distribution du jour
donne seule Uapparence aux corps“? (citat de
Rewald, p. 499). Dar Cézanne insusi spusese,
cum am vazut altd datd, cd desenul si culoa-
rea nu sint distincte: ,au fur et @ mesure que
Pon peint, on dessine'3. Pe de altd parte, Cé-
zanne mai afirmase ca trecerile de la un obiect
la altul in naturad se confunda, atunci cind cele
doud obiecte sint vecine sau cind, din punct de
vedere al perspectivei, unul vine in fata celui-
alt cu o parte a formei lui. Frenhofer, adici
3alzac, recomandase si el: attaquer une figure
par le milieu, en attachant d’abord aux sail-
lies les plus éclairées“s. Tar Cézanne: ,dans une
orange, une pomme, une boule, une téte, il y
a un point culminant, et ce point est towjours
le plus rapproché de notre oeil“s.

1
I

I JLinia — [...] — este modul prin care omaul
Isi dd seama de efectul luminii asupra obiectelor®
(N. 1) '

2 Modelind

mediul

senam,  adicd  detasdm  luerurile
stributia luminii di numai apa-
s ) .

* ,pe masurd ce pictim, desendm“ (N. r.).
w5a ine o figurda din mijloe, fixind mai in-
tii protuberantele cele mai luminate® (N. 1.).

5 JIntr-o portocald, un mir, o sferd, un cap, se
afld un punet culminant, care este totdeauna punc-
tul cel mai apropiat de ochiul nostru“ N: 1)

nta corpuri




Par, sd nu uitdm ca acest punct de vedere
este oarecum indulcit la Cézanne, cd el trebuie
completat cu alte idei ale artistului, expri-
mate In alte ocazii. Tot el n2 spusese ci pen-
iru un pictor singura idee justd si sdnitoasa
este aceea ,d'un développement de Uart au
contact de la nature“’, Prin urmare, punctul de
vedere realist, imaginea asa cum o vede, cum
o interpreteazd ochiul nostru, nu-i este nici ea
indiferentd. Altddatd, unui pictor tinar el ii
didea sfatul: ,Mais wvous faites bien surtout
d’étudier d’apres nature“?; cici, cum spune in
alta parte: ,les théories sont toujours faciles; il
'y a que la preuve a faire de ce qu’on pense
qui présente de sérieux obstacles“3. Un exem-
plu mai mult de cit de nuantati este judecata
lui Cézanne in materie de arti si de cite puncte
de vedere trebuie sd f{inem seama atunci cind
ii analizdm interpretindu-le teoriile. In orice
caz, declaratiile de mai sus si aseméinarea asa
de batdtoare la ochi dintre unele din parerile
sale si cele pe care l2 intilnim in opera lui
Balzac mai sus mentionata sint atit de evidente,
incit nu se poate sd nu ne gindim la o influ-
entd directd a romanului asupra lui Cézanne.

Frenhofer moare cind i se deschid ochii si
cind isi da seama cad ceea ce luase drept opera
suprema a vietil sale, la perfectiunea céareia
lucrase zece ani, nu este decit o aglomerare
de culori, puse in asa fel, pe pinzd, incit nu
mai sugerau nimic. Opera lui Cézanne, in
schimb, existd; si din ea radiazd o putere mi-
raculoasa, care va minuna pe toti cei ce vor
veni dupa dinsul. Si la Cézanne vom intilni
lucrari in care se vor simti indoiala, nelinistea,
efortul nu pe de-a intregul realizat, de pilda
compeozitiile mari cu femei ce se scaldi, mai

1 ,a dezvoltidrii artei In contact cunatura® (N.r.).

2 ,Dar ai face bine mai ales si studiezi dupi
naturd® (N. r.).

3  teoriile sint totdeauna lesne de emis; numai
a dovedi ceea ce gindesti prezintdi obstacole se-
rioase® (N. r.).
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ales una dintre ele, Les grandes baigneuses,
despre care a fost vorba. Restul operei sale va
fi insd de o calitate asa de inaltd, asa de ori-
ginald, incit poate suferi cea mai primejdioasa
si mai prastigioasa vecinatate.

Cézanne incepuse cu o pictura violenta,
brutald, cu impastari excesive, prin care cauta
sé exprime idei ce s-ar fi potrivit mai degraba
cu un text literar. Este partea romantica a
naturii sale, dominata de ginduri erotice chi-
nuitoare. Coloritul este sumbru, dar totusi ar-
monios, poate sub influenta lui Courbet. Com-
pozitia e de cele mai multe ori bizard, turmen-
tatd, issitd dintr-o imaginatie Infierbintata,
fara nici o preocupare de realitate; in fond, ce-
va exploziv, necontrolat, cu totul contrar ma-
nierei calme si asa de stipind pe sine, de mai
tirziu.

Din contactul cu impresionistii, am vazut,
el capitd convingerea cad tonurile clare sint
mult mai expresive decit cele sumbre, de care
se servise pina atunci. I sz deschid oarecum
ochii asupra naturii. Ceea ce am putea numi
yrefuldrile* sale, cu un termen freudian, din
vremea tineretii, isi pierd din puterea lor chi-
nuitoare. L-am vizut prieten cu Pissarro, tra-
ind alaturi de acesta. Este poate principalul
motiv al schimbérii pe care o constatdm in chip
evident in felul de a se manifasta prin culoare
al maestrului de la Aix. La maison du pendu
(Casa spinzuratului) este hotarit capodopera a-
cestei perioade. Ea este pictatd prin impdastari.
Tablourile, si acesta (mai putin), si celelalte,
par, cum au spus unii critici, mai mult zidite
si sculptate decit pictate. Directia si forma ur-
melor de pensuld este mai totdeauna paralela.
Ineca de atunci ne ddm seama de constiinta, de
grija cu care fiecare trésdturd de pensula este
asternutd pe suprafata pinzei. Felul acesta de
a picta se schimbad insd putin cite putin. Ma-
teria colorantd devine mult mai fluida, insa
tot foarte stralucitoare. Sint pete mari, cu spa-

77 tii albe intr2 ele, cu reveniri succesive, cind ce




ra dedesubt se uscase bine, de unde transpa-
renta, pretiozitatea tonului, format din péaturi
delicate de culoare, suprapuse ca niste glasiuri.
Tehnica acuarelei, pe care Cézanne o stipinea
ca un maestru, nu este straind de acest fel de
a picta in ulei. Ea 1i permitea sa deseneze cu

loarea, adica tocmai ce dorea el, pentru ca
sa-si puna in aplicare teoriile.

Totusi el, care nega existenta desenului, nu
renuntd cu totul la desenul propriu-zis. Ast-
fel, il vedem mergind la Luvru, la Trocadéro,
unde era un muzeu de sculpturd comparatd, si
iesind de acolo cu nenumdrate schita in creion.
Ce-1 intereseaza atunci este si sugereze, nu nu-
mai volumul si raportul formelor intre ele, por-
nind de la o viziune in care intra dorinta de a
interpreta, nu de a reproduce natura, in vede-
rea unei expresivitati superioare, c¢i si evoce
aerul, atmosfera in care este scilat totul, deci
ideea de adincime si de ,enveloppe®. Am vor-
bit cu altd ocazie de acordul tonurilor calde,
pentru a reda vibratiile de lumini, adici in fond
obiectele, cu cele albastre, ,pour faire sentir
f"flf'-““]_ :

Este probabil cid tot acuarela l-a condus la
teoria sa asupra modulatiei tonurilor, la siste-
mul trecerilor de la un contur la altul, atunci
cind ele sint vecine, cind ochiul le percepe in
acelasi timp.

(58

Dar si tehnica uleiului lasd urme asupra
procedeului acuarelei, fiindca, spre deosebire de
ceea ce se practicd de obicei de acuarelisti, el
revine de mai multe ori asupra unui ton uscat,
dintr-o acuarela.

Spre sfirsitul vietii, se intoarce din nou la
impdstéri, dar nu prin suprapuneri de tuse, ci
deodatd, printr-o singura trasiturd de pensula.
Ajunsese stdpin complet pe mina sa, sigur de
puterea ochiului in a distinge tonul, in a-1 reda
exact, In intensitatea cromatici si luminoasa
de care are nevoie. Il est toutefois douloureux

1 pentru a simti aerul* (N. r.).
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— spune ¢l odatd lui Emile Bernard (Rewald,

p. 409) — d’étre obligé de constater que 'ame-
lioration qui se produit dans la compréhen-
ston soit accompagnée de 'dge et de laffai-

blissement du corps™!.

Figurile ori vederile din naturd au la el
ceva solemn si monumental. Atitudinile la pri-
mele, elementele componente la cele de al doi-
iea, sint lipsite de miscare. Pina si aerul, norii,
par oarecum imobili. Soarele este absent — si
accentuez acest detaliu, fiindea vom vedea la
Van Gogh, la care vom ftrece in curind, ca
soarele exista si-si produce efectul chiar atunci
cind nu te-ai astepta sa fie prezent. Lumina,
in pinzele lui Cézanne, cade ca de la un cer
acoperit. Ea cste 2gal distribuitd, fara contras-
te, iar perspectiva e arbitrard de multe ori, in
vederea unui efect decorativ sau intelectual.
Pe motivul real s-ar zice ca artistul a con-
struit altceva, cu o pasiune calmi, in care de la
punctul de plecare n-a mai rédmas decit prea
putin: o aluzie numai, adicd un trunchi de co-
pac, o siluetd, si de aceesa schimbatd, de cas4,
un mozaic de diverse tonalitdti rosii pentru
acoperisuri.

Asa apar ultimele tablouri, printre care Les
grandes Baigneuses, unul din cele care au pre-
ocupat mai mult pe Cézanne si care a rdmas
tot neterminat. Cézanne, dupa cum spune Ro-
ger Fry (Rewald, p. 480), ,désagrege les volu-
mes que le motif lui propose, quitte a les ré-
tablir selon ses propres idées, de sorte que la
construction devient de plus en plus abstraite,
une création purement spirituelle, presque sans
reférence directe avec les données de Uappa-
rencel. Este cea mai cuprinzatoare definitie c2
am putea da asupra metodei sale de lucru.

1 Este totusi dureros — [... - si fii obligat

<4 constati cd ameliorarea care se produce in pu-
terea de inteleg este insotitd de Dbatrinete si de

79 slabirea trupului® (N, r.).




Si acum sd ne oprim la alte citeva exemple
din opera sa, care vor ilustra cele mai sus a-
firmate. Le vom alege, evident, printre cele din
a doua perioadd a evolutiei sale, adica dupa
separarea sa de imprasionisti, si printre cele
de la sfirsitul vietii.

Portretul lui Chocquet este din 1877, adica
aproximativ din perioada in care Cézanne pic-
teazi La maison du pendu (Casa spinzuratului).
Nu e deci de mirare daca tabloul acesta, din
punct de vedere al tfehnicii, este inrudit toemai
cu pinza mai sus citatad (I1. 27). Ne dam seama
ca fiecare detaliu este, cum ii reprosau cei care
nu intelegeau felul lui de a picta, mai mult zi-
dit decit pictat. Fiecare particicd a suprafetei
este rezultatd dintr-o suprapunere de tonuri
in asa fel, incit cu greu s-ar putea inchipui o
manierd mai solidd, mai consistentd, mai fa-
cutid sa infrunte vremea, decit aceasta.

Gustave Geffroy era prieten si mare admi-
ator al artistului. Dar el era, in acelasi timp,
unul din prietenii impresionistilor. Ne-a lasat
astfel despre Monet o operd fundamentala, pli-
na de stiri importante si scrisd cu cea mai
desavirsitd intelegere. Geffroy este aratat in
cabinetul sdu de lucru. Cézanne a insistat zi-
le intregi la acest tablou. Este unul din cele
in care se vad mai bine procedeele artistului.
In cele din urmi, Cézanne se declard incapa-
bil sa-1 sfirseasca. Inutil vd spun ca, asa
cum este, face gloria colectiei, in care a in-
trat dupa moartea modelului (I1. 28).

Dar nu numai pentru aceste detalii l-am
reprodus, ci, !

sd

fiinded, dupa cum spuneam la
sfirsitul analizei mele asupra lui Cézanne, ca
multe imagini de persoane din opera acestuia,
imobilitatea ei

ea are ceva monumental, in
solemna.

1 ,descompune volumele dupd cum 1i cere mo-
tivul, chiar dacd reface dupa propriile sale idei, in
asa fel incit constructia devine din ce In. ce mai
abstractd, o creatie pur spirituald, aproape fara le-
gaturd directd cu datele aparentei® (N. r.).
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Nu putem parisi opera maestrului din Aix,
fird a n2 opri micar la una sau doud din ne-
numératele vederi ale muntelui S-te Victoire,
pe care de atitea ori l-a luat model. Uneori
-a pictat cu intentii realiste (I1. 29). Alteori,
l-a interpretat in asa fel, incit lingd munte, a
cirui siluetd servede in fund, el face ceva cu
totul haotic, in care ' e si galbenul
se luptd parca, crei > tulburat
Ne dam seama ca punctul de plecare realist a
fost repede parasit si cd, in fata motivului, pu-
dine de realitate, adica inspiratia,
latura liricd a talentului lui Cé-
zanne, il poarta singura (Il. 30).

O operd tot asa de celebrid ca vederile sale
de la Istaque sau cele pornind de la muntele
Sainte-Victoire sint: Les joueurs de cartes (Ju-
catorii de carti) (1892). Este o teméa care l-a
preocupat mult, pe care a pregitit-o prin nu-

‘Ll ".‘E St
numim astfel

meroase studii, si asupra careia a revenit de
mai multe ori. Ezitd intre un grup de trei, un

grup de doi si un grup de patru personaje, ad-
mirabil studiate, redate cu ceva din severita-
tea si aspectul definit carecum pentru eterni-
tate al statuilor din catedralele gotice. Modele
banale, prinse in mijlocul unei actiuni absolut
fara importanta, sint innobilate in asa de inalt
grad, prin puterea de a transfigura realitatea
a autorului lor, incit ele pot fi considerate prin-
tre cele cu care cu adevarat se mindreste arta
epocii noastre (I1. 31).

Nu putem pardsi opera acestui artist, figura
cea mai insemnatd printre tofi cei care s-au
distins la inceputul secolului nostru, fard a re-
rduce doud autoportrete — cel din 1877 (Il
si cel din 1880 (Il. 33), in afard de cel de
pe coperta partii a doua a volumului al IV-leal.
In acelasi timp mai reproducem un desen abso-
lut caracteristic pentru felul de a nota impre-
carnetele in care pastra aminti-

siile sale, pe

rile operelor ce-1 impresionasera (I1. 34).

! Este vorba de Autoportretul lui Cézanne din
1877, Colectia Phillips, Washington (N.r.).




VAN GOGH

Artistul, a carui influenta asupra evolutiei pic-
turii europene in ultima jumatate de veac se
poate compara singurd cu cea a lui Cézanne,

este Vincent van Gogh. A trait totusi mult
I

mai putin decit acesta, iar perioada sa de pro-
ductie, e adevarat de o intensitate si de o fer-
tilitate exceptionale, se intinde numai asupra
citorva ani. Opera era insda asa de neasteptata,
de stranie, de brutal sincerd, de noua, incit ea a
avut un efect miract imediat si indelungat,
asupra urmasilor. Int V1 in care accentul
incepuse sa se punid pe ,spontaneitate®, pe li-
bertatea artistului de a se manifesta intreg si
fara nici un fel de inconjur, cu alte vorbe pe
expresia liricad si pe un subiectivism absolut, ea
a rdspuns in intregime aspiratiilor celor mai
indraznete ale pictorilor.

Dar importanta operei lui Van Gogh mai
vine si din alte motive, toate demne de a fi
cunoscute. Opera sa es productia unui om
incontestabil anormal, deci un prilej pentr
multi de a se intreba ce legdturda poate e
intre sistemul nervos atins de boald al unui
creator si creatia insa Apoi, i

cina constitutiei exceptionale a

care-i determind celelalte reactiuni
atitudinea sa in fata turii, a vietii si a socie-
tatii, constatam o asa de strinsi relatie intre

tocmai din
luai

ultima, fdrd o cunoastere desdvirsita a biogra-
fiei. Ne gasim deci in fata unuia din acele ca-
zuri, nu tocmai frecvente in istoria artei, cind
o Intelegere a lucrérilor nu se poate obtine
fara o expunere completa a desfasurarii vietii.

Avem incd proaspata in memorie biografia
lui Cézanne. Ne putem deci pune si despre
acesta intrebarea: ce legatura exista intre om
si opera sa? Sintem convinsi cda viata lui Cé-
zanne ar putea fi ignorata cu desavirsire, fara
ca concluziile noastre asupra artei sale sa su-
fere cit de putin. Cu totul altfel este cazul lui
Van Gogh. La acesta, cele mai neinsemnate in-
timplari, in aparentd, au asupra lui asa de mari
repercusiuni, incit nu numai ed reprezentin-
du-ne peripetiile vietii vom avea o mare usu-
rintd in patrunderea si in aprecierea operei, dar
de multe ori, fira o cunoastere in detalii a bio-
grafiei, ne-ar fi greu sa judecim importanta
operei, formele pe care ea le-a dat in evolutia
artistului.

De altminteri, cercetatorii lui Van Gogh au
la dispozitia lor un material bogat si pretios,
pasionant pentru oricine vrea sd patrunda, nu
numai drama unei vieti exceptionale, dar si sue-
cesiunea curentelor artistice de la finele seco-
lului nostru. Prin acest material se lamureste
fiecare episod mai insemnat al existentei tur-
mentate, tragice ca putine altele, tinind parca
de romanul de aventuri, a lui Van Gogh. Sint
cele citeva sute de scrisori, lungi confesiuni, de
o franchete aproape fara precedent, ale lui Vin-
cent cédtre Théo si alti citiva prieteni, corespon-
denta asupra cédreia vom reveni in curind.

Van Gogh mai este incid interesant de stu-
diat dintr-un alt punct de vedere. El este un
exemplu tipic al unui fenomen care nu e rar in
istoria culturii franceze: atractia pe care su-
fletul si temperamentul locuitorilor, unite cu
infatisarea tarii, cu caracterul ei fizie, cu lu-
mina, cu cerul, cu varietatea aspectelor natu-
rale, au exercitat-o asupra nordicilor. Mai in-
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testabil al Europei culte la sfirsitul secolului
trecut si la inceputul secolului nostru. Aici se
intilnea un mediu asa de variat, de amestecat
in compozitia lui, cum nu se mai afla altul in
vreo alta capitald, fie ea chiar mai populati
decit Parisul, mai importanti deci prin numa-
rul -locuitorilor ori prin alte imprejuriri de
ordin economic sau comercial, cum ar fi, de
pilda, Londra sau New Yorkul. Aici se gise:
incd publicul de amatori cel mai dificil de sa-
tisfacut, cel mai priceput, cel mai capabil si
judece o operd de arta si, in acelasi timp, eel
mai variat ca gust. Tot aici, pictorii se bucu-
rau de libertatea cea mai nelimitati in viati si
in artd, in diversele cartiere si centre pe care
le adoptaserd, ca loc de trai si de intiluire in-
tre ei. In Paris se dobindiserd cuceririle cele
mai neasteptate si mai capabile si produci
roade, din toatd arta secolului trecut. De aceea,
multi strdini, unii care puteau si traiasca prin
propriile lor mijloace, altii dintre cei asa de
saraci, incit: ajungind la Paris realmente nu
stiau dacd vor avea asiguratd existenta zilei
urmatoare, se simt atrasi spre acest centru, ca
de o fortd irezistibila. Asistim la un fel de pe-
lerinaj inspre Franta oamenilor din toate
neamurile, dar mai ales al celor din nord.
Ajungind in mijlocul capitalei si al peisajului
asa de incintdtor, pe care-1 oferd tara, peisaj
In care se succed toate aspectele naturii Euro-
pei, de la ceturile si ploile Canalului Minecii,
pina catre sud, la Mediterana, oamenii acestia
nu inceteaza totusi de a se simti ca niste nor-
dici. Prin faptul ca au trecut frontierele Fran-
tei, el n-au devenit dintr-o datd francezi si nici
nu doresc aceasta. Climatul moral si cel cultu-
ral dezvoltd insd in ei anume insusiri si as-
pecte, care altfel ar f ascunse, Se in-
timpla ca din contactu esta intre un om din
Nord cazul Iui J identic — si

Franta rezulti anume f ene culturale care
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cind prin prezenta unui anumit corp chimic
rezultd reactiuni, care altfel n-ar avea loc. Asa
si cu acest climat moral si cultural al Frantei
si cu efectul Iui asupra tuturor acestor artisti
mai mult sau mai putin nomazi. Productia lor,
influentata de mediul in care triiesc atunci, se
adaugd astfel tezaurului de forme si experiente
pe care il intilnesc in Franta, la Paris si in
celelalte centre frecventate de artisti. Iar ceea
ce ei adauga la acest tezaur influenteazi la
rindul sdu asupra celor de mai tirziu, chiar
asupra celor de origine pur francezi. Se poate
un fenomen mai interesant in arti? Acesti
francezi, gratie firii si temperamentului lor, iau
si lAmuresc ceea ce era poate cam nebulos, dar
foarte nou in contributia celorlalti. Insusirile
lor de gust, de mésura si de claritate ii ajuta in
aceastd directie. Si astfel contributia strainilor
devine un bun spiritual francez, se oferid ca
model nenumératelor grupuri de pictori si de
sculptori, ce umplu cu activitatea lor Parisul.
latd deci ce ne face sa consideram viata si
opera lui Van Gogh ca unul din evenimentele
artistice primordiale din vremea noastra.

Izvoarele ce ne stau la dispozitie pentru
cunoasterea omului si a operei sint numeroase.
Cele mail instructive sint scrisorile lui insusi
catre fratele sdu si cétre prieteni.

Cine s-a ocupat cu biografii de artisti, cu
studiul mai aménuntit al vietii unui pictor,
sculptor sau arhitect, stie ci in marea majori-
tate a cazurilor, in afard de opera lor plasticd,
celelalte manifestdri aveau pentru ei putina
importantd. Cazurile exceptionale erau cu de-
savirsire rare. Le intilnim mai ales la oamenii
minunati ai Renasterii. Iar mai aproape de
vremea noastrd, in toatd istoria artei nu cunosc
pe cineva care si ne fi lasat memorii mai in-
teresante decit Delacroix. Am vizut, de ase-
menea, cd Cézanne a trimis scrisori care, in
ultima perioada vietii sale, prezentau o im-
portantd deosebitd pentru intelegerea ideilor

85 autorului lor asupra artei. Cézanne insi e de-




parte de a stapini limba francezd si de a ex-
prima ideile sale cu claritatea, cu precizia, cu
eleganta lui Delacroix. Totusi, dacd avem rab-
dare sa ne oprim mai indelung la fiecare pasaj,
sintem in genere rasplatiti. Cazul lui Van Gogh
este inca mai interesant. Van Gogh este o na-
turd de primitiv, de o sinceritate, de o brutali-
tate in franchete, cu adevarat extraordinare:
dar o naturd extrem de simtitoare la foarte
multe Iucruri, la care marea majoritate, chiar a
oamenilor distinsi, chiar a artistilor, rdmine in-
diferentd. Din aceastd pricina, din pricina apoi
a felului lui brusc si direct de a-si manifesta
gindurile si simtirea, din pricina preocupérilor
numeroase pe care le are in tot momentul, pre-
ocupdri de natura foarte variata, cind in leg
turd cu literatura, cind cu sociologia sau ar
foarte deseori scrisorile lui sint documente ne
pretuite. Asa incit, printre artistii care ne-au
ldsat memorii sau numai urma gindurilor lor, a
simtirii lor zilnice, Van Gogh se cuvine sa fie
pus in primul rind, aproape alaturi de Dela-
croix — care ramine totusi un caz unic si care
si pe acest tarim meritd un loc tot asa de im-
portant ca cel ocupat in pictura secolului
XIX-lea.

Van Gogh se naste in 1853 si moare in
1890; are, prin urmare, 37 ani de viatd, din care
numai 10 de activitate artistica si inca, cei
care conteaza cu adevarat in opera sa, sint cei
dupa stabilirea in Franta, adicid in realitate 4
ani, de la 1886 inainte.

Este fiu de preot din Brabantul de Nord al
Olandei. Apartine unei familii destul de nu-
meroase, cu mijloace materiale marginite. Sint
mai multi frati si surori, de care Van Gogh
vorbeste foarte putin, cu care nu se prea im-
pacd, cu 'singura exceptie a lui Théo, mai mic
decit el cu patru ani. In familia in care se naste,
de preot calvin, domnea o atmosfera morala de
o rigiditate excesiva, aproape teatrali, nu nu-
mai in ceea ce priveste viata in actiune, dar si

in felul de a gindi. Aceasta atmosfera este in- 86

teresantd de ‘cunoscut, tocmai fiinded de aici
porneste neintelegerea dintre Van Gogh si fa-
milia sa. El, independentul, el, neconformistul,
este silit sd traiascd intr-un mediu in care cele
mal mici abateri sint judecate sever si de multe
ri condammnate fétis. Asa incit, prin reactiune,
n asemenea natura este poate de multe ori pro-
vocata sd ducd mult mai departe propriile ei
manifestari spontane si revolutionare, decit ar
fi facut-o in mod natural, tocmai pentru ca se
simte ingradita la tot pasul.

Mediul fizic pe care-1 are inaintea ochilor
este acela al unei regiuni obisnuite in Olanda,
platd, severa, monotona, adesea acoperita de
ceatd. Este trimis la liceu. Aici, desi Théo este
cu patru ani mai mic decit Vincent, se intim-
pld sa faca studii impreund, incit ajung sa se
cunoasca si sd se iubeascd cu o dragoste cu
adevarat exceplionala, chiar intre frati: o soli-
citudine din partea celui miec, o intelegere, o
nevoie de a proteja pe cel mai mare si dezar-
mat in viatd, in care intrda un sentiment aproape
natern.

Inca din liceu Van Gogh arata interes pen-
tru plante si insecte, cum spune Paul Colin,
unul din biografi. De copil apare ciuditenia
firii sale: , Il travaille par bonds et par lubies*.
Portretul lui fizic nu e interesant: are pirul
rosu, fata pistruiata, trasaturi marcate, cu sbir-
cituri si cu ceva imbatrinit inainte de vreme,
ochi verzi-albastri, arcada sprincenelor proe-
minentd. Este si needucabil, nesociabil, rezer-
vindu-si pentru el gindurile si simtirile.

La 16 ani terminda liceul si se intoarce acasi,
dupa ce facuse studii destul de mediocre. Se
interesase totdeauna de literaturd si citise sin-
gur in aceasta directie, doritor si se cultive. Se
simte oarecum in marginea societitii, in care
e nevoit sa traiasci. Ideile pe care le constati
in jurul sdu nu-i plac sau, de-a dreptul, il re-
voltd. La 16 ani, deci cam la 1870, se pune pen-

1 Jlucra in salturi si dupa chef® (N. r)).




tru el si familie chestiunea alegerii unei cariere.
Pregitit, in sens modern, nu era pentru nimic
in special. Familia sa insd, desi are o existentd
modestd, are rude, care joacd un rol impor-
tant in viata :n'ijh‘ticft si chiar in societatea
olandezi. De pil asa Goupil, foarte cunos-

2 g vinzdri de tablouri si obiecte de
artd la Paris, Londra si Haga, este UlleLA cJ. (In
rude foarte apropiate. Un alt unchi este
amiral si ieste la Amsterdam. De la
inainte, incepe p \MCL-“t 0 }'_';c_'ri-:',\:sdc; de
calatorii nenumarate, in vederea adaptarii
la o situatie, a lui, neadaptabilul, ca‘tle.’:torii ca
nu se termina decit 1
tiv frontierele t{arii sale, spre a se
Franta. Perioada aceasta plina de peripet;
episoade dramatice chiar, care toate vor avea
influenta asupra evolutiei sale artistice, nu nu-
mai umane, tine deci cam 16 ani. Biografii de-
seriu cu de-amanuntul aceste schimbiri de do-
miciliu de la un oras la altul, mai totdeauna
hotérite in chip brusc si fara posibilitate pen-
tru nimeni de a interveni in hotaririle luate.
Nu vom intra in detalii. Mai toate schimbaérile
de resedintd sint despartite intre ele printr-o
revenire de citeva siaptidmini acasid, unde Van
Gogh se simte cu adevarat stinjenit, suprave-
gheat, blamat, pe fatd sau in ascuns, pentru
ideile si conduita sa. Nu se impacid cu nimeni,
afard de Théo. Tatdl si mama sa ii sint aproape
indiferenti, mai ales tatdl, care de multe ori se
crede obligat sa-i facd aspre dojeni.

Din aceste peregrindri, din aceste episoade
este bine sa retinem L{u)c.amddta citeva din
cele care vor avea importantd pentru mersul
viitor al vietii. Ele sint mai ales urmétoarele
trei: sederea la Londra, ca vinzitor in casa
Goupil; activitatea de misionar la Borinaj, in
Belgia; sederea la Haga, ceva mai tirziu, ca
pictor incepadtor, dupa ce se fixase asupra carie-
rei sale

Casa Goupil, celebru magazin de tablouri,

avea trei sucursale. Vincent intra la cea din 88

Haga, unde ramine trei ani. Aici se vindeau
mai ales opere care pliaceau clientilor aparti-
nind burgheziei, nu prea cunoscitoare de arti,
din Olanda acestei epoci. Cele mai multe sint
tablouri sentimentale, in care prima anecdota.
Dar nici Van Gogh nu se ridicd mai sus decit
cesti clienti in aprecierile sale, in aceasta
vreme. Din scrisorile cétre Théo, in care une-
ori vorbeste de operele vindute sau cumpaéarate
le casa in care serveste, raminem uimiti sa
sim pareri care sint asa de contrare cu ceea
(

~revolutionarul Van

ga
ce ne-am
Gogh*.

Dupd acest stagiu pe trei ani, e trimis la
Londra, ca o inaintare in slujba lui. In marele
oras englez duce o viatd linistitd, se simte a-
proape ft.]l(:'.t, Este insd izbit de contrastul
dintre cartierele sarace si cele bogate din capi-
tala britanica. Citeste multa literatura: pe
George Eliot, pe Dickens, Longfellow, Carlyle,
Beecher-Stowe, Michelet, Renan si multi altii,
care-l initiazd oarecum in marea deosebire ce
existd Intre clasele sociale engleze din acea
vreme. De aici, mai ales de la Eliot, porneste
umanitarismul lui Van Gogh, acea laturi de
apostol al milei, cum il numeste unul din bio-
grafi. Dintre pictori, cel care-]1 atrage mai mult
este Millet, tocmai fiindeca raspundea acestui
sentiment umanitar, de care el era indeosebi
stapinit.

Dupd perioada de liniste, de fericire, atmo-
sfera se T] tunecd: incepe sa iubeascd pe fata
gazdei sale. Se numea miss Lover. Daca ar fi
(-un-rmcut moravurile engleze, 01 si-ar fi dat
seama de la inceput ca o tinara fata, desi se
ummmm ca 0 camarada cu un lme"tr de virsta

iese Impreund cu el, face cu el excursii ori

acole, aceasta nu inseamna deloc

actie sentimentald pentru el. Van

insd se insala. Are iml')"(‘c;ie'. ca senti-

1entul care vede ca se naste in el este impér-

isit si, intr-o bunad =zi, declard acestei miss

89 Loyver c-o iubeste si cd vrea s-o ia in césdtorie.




Ea este indignatd, scandalizatd chiar ca i se
poate aduce asemenea insulta, de vreme ce era
logoditd cu altul. Van Gogh se simte nenor ocit
dar, in acelasi timp, orfsolm:. cum era, nu-si
poate inchipui ca perseverind, nu va afu*n prw
a o convinge de a-1 lua de birbat. Ea este insd
din ce in ce mai indignatad de ceea ce considera
ca o grosolanie fiard pereche. Deci, drama in-
arozitoare in viata lui Van Gogh. I se inchide
casa, este chiar dat afard. Desperat, incearca
si revina, dar nu este primit. In sfirsit, se in-
toarce acasi in Olanda, apoi revine la Londra
cu o sord a lui, in speranta ca prin aceasta sora
o va convinge pe miss Loyer sa renunte la lo-
godnicul ei. Dar nici aceasta tentativd nu reu-
seste. Pleacd atunci spre Paris, insa e asa de
amarit, incit nu poate trai departe de Londra
De aici decurg toate nenorocirile vietii sale.

Ceea ce era latent in el, ereditatea Iui tulbure,
in urma acestei lovituri izbucneste cu putere
la 5umeitc1 Devine irascibil, se simte excep-
tional si totusi 11(‘[110])tdtlt pe 150c'ut‘1t de soarta.
Desperarea accentueazd in el a%plmtule uma-
nitare, care incepuserd sa jmijeascd, in urma
lecturilor. Se intoarce brusc la religie. Se simte

menit, el, nenorocitul, care coborise toate trep-
tele suferintei si deznddejdii umane, sa consoleze
pe ceilalti nenorociti. Viata de vinzator intr-un
magazin, in care se linguseste gustul clientilor
i1 revolta. Isi da demisia, in 1876. Are 23 de
ani. Merge acasd, de unde din nou revine in
Anglia, ca profesor de limba franceza. Cade
peste un director de pension, un tip excentric
i foarte sarac, cum se intilnesc adesea in so-
cietatea englezd — ca in romanele lui Dickens

si prin el cunoaste viata din cartierul cel
mai oropsit, White Chapel. Dar nici acolo nu
ramine multa vreme. Se intoarce acasa, unde
parintele sau il sileste sa intre comis librar. O
datd mai mult isi schimbi hotarirea. I se pare
ci trebuie si devina teolog, ca si tatal sau
Merge la Amsterdam, unde studiaza 15 luni.
Isi inchipuie ca studiul teologiei Inseamna
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mai ales explicarea cartilor sfinte, patrunde-
rea in tainele credintei. In realitate, este obli-
gat sa invete latineste si greceste. Si cu toate
cd invatarea acestor limbi moarte ii apare ca
ceva inutil si neobisnuit de greu, el se pune pe
munca. Insa, inainte de examen se convinge ca
nu e facut pentru acest fel de teologie -.] re-
nuntd la examen. Atunci, fiindcd simte in el
vocatia, porneste in Belgia, cu o recomandatie
pentru unele cercuri belgiene, ce recrutau mi-
sionari. Dovedeste mult zel, ca in tot ce face,
dar ii lipseste tocmai ceea ce constituia cali-
tatea unui misionar, darul de a vorbi cu clari-
tate, de a se exprima in chip convingator, mai
ales ca toate cunostintele sale teologice erau
reduse. Renunta si la acest post de misionar
diplomat si decide sa se puna in contact cu
wpredicatorii liberi®. Prin ei ajunge in regiu-
nea belgiand cunoscutd pentru minele ei de
carbuni, in Borinaj. Acolo intilneste o populatie
tot asa de nenorocitd ca si cea pe care-o vazuse
la Londra, in cartierul White Chapel. Dintr-o
datd isi gidseste un scop imediat: sd slujeasca
pe acesti 0-1'1‘--' 1i, sd se puna in serviciul lor,
sa 1mm%ca viata lor, sd-i convinga de bineface-
rile religiei %.:.'t—i aducid pe calea cea buna.
Ramine acolo trei ani, pind in 1881.

Cine a trecut prin Belgia, in regiunea in
care se gasesc minele de carbuni, ';a.i—a dat
seama de ftristetea, de tragicul acelui peisaj.
Intr-o mare intindere plati, aproape numai
cimpie, cum e mare parte din tara, se ridica
muntii artificiali, proveniti din reziduurile de
pe urma cérbunilor care, depozitate unele peste
altele, ajung la inaltimi impresionante. In acest
peisaj sinistru si murdar totdeauna acoperit de
fum, viata locuitoriler, nevoiti sa intre in mine
dimineata si sa iasd numai seara, dupd doua-
sprezece ore de muncd, aproape farda sa vada
fata soarelui, este cea mai tristd ce se poate in-
chipui. Lucrind la temperaturi inalte, prost
hraniti, prost imbracati, trecind apoi in aerul
rece si 1 Belgiei, oamenii acestia sint




Evangheliei, care nu g; lnfl un ecou slab
in sufletele unor camen
nei de toate z se p-._n'n.-u

adevirati martiri ai epocii noastre, bazati in
mare parte pe industrie. De aceea, mizeria este
acolo permanentd. Ei cistigd foarte putin si
imprejurdrile fac ca sd nu poatd cistiga mai
mult, chiar dacd posesorii minelor ar dori si
le imbunéititeascd situatia. Imediat ce pretul
de cost al carbunilor ar creste, Belgia ar in-
ceta sa mai poatd concura carbunele striin si,
prin urmare, ar fi nevoitd si inchida minele.
Deci minerii se gasesc in a-('-: asta tragica alter-
nativa: ori lucreazd pentru mai nimiec, ori in-
ceteaza lucrul, in T‘t‘l"J‘“‘lf“-‘lT"! in care li s-ar ri-
dica salariile,

In mijlocul acestei populatii, ale cirei griji
pentru viata zilnicd er >sfirsite hota-
rdste Van Gogh sa se s'-r;-'a' odiat isi
did seama cd misiunea sa : \t)lu‘a nu putea
sd-si gaseascd un m mai fav rorabil. Cu ca- o , oy b ] e oy
racterul sdu excesiv, se gindeste la o atitudine Felul acesta de viata plina de priv
eroicd, adicd si se coboare la nivelul celor pe suferinte neinchipuite pentru oricine triise pina
care voia sd-i catehizeze. Considerd ci daci ar atunci in mediul in care se ndscuse, crescuse
ramine mai departe ceea ce fusese, adici daci si isi petrecuse tinerefea Van Gogh, 1 se pare
ar continua si ducd viata de pini atunci, ar fi lui conform adevaratei invéataturi evanghelice.
nedemn de rolul pe care dorea si-l ioace in Totusi, desteapt: 1‘]'-\1‘r locuitori L]T‘."F{‘] u:: e.lill—l
vitiilbi] gealin b . miratie, ea este insotita r1|l-‘ un u‘zu__-n:.n"_".vj‘zi |r1_.1'.
ciudat, un fel de compitimire fata de acest om,
care nu pidrea minerilor cu totul normal si care

in realitate nu era. Drama vietii sale, manifes-

in chip tragic in

e

tot decursul anului; renunt{i la misiunea de
predicator si it e sd imbrace pe cea de con-
solator. Se hotiraste si-i ajute cu :' pate puterile
sale, isi imparte i hainele si rt tw se odih-

minelor, vegheaza pe 1 vi, conse J]l aza |—“’ (_‘-

nenorociti. spune chiar c momentul unei

' ti wlti di i care se

rte ori

t gcte

> deseneaza ictl‘l.i. ca sa cis-

tige ceva bani, mai ales dupi ce i se tdiase leafa
de la centru.

Perioada aceasta se prelungeste timp de trei
ani, pind in 1881, si nu e lipsitd de incidente
neprevazute. Cei din Bruxelles, care-1 trimi tarile . nitel oroolios Lf--~"|‘u1{- ne

- . s . . - . sy arile romant 4y LHLLECL OF 8 by I o
sesera aici si care-i plateau o leafi mizerabila v 1\1 s '1“ o ii tulburau. Cum putea duce
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. una vole astiel ae viatd, 15
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de ce cel trimis acolo ca un ator de suflete nibile si mai dezgustatoare Hlml‘d”
L - W 1 3 C A L AL Ll fat 3 | - L _— » ..
: ; pi= i finitiv ar fi putut foarte bine el:

care totusi se cuvenea sa ramind un predica- in ‘definitiv ar F . s e

e S T e < 1) Un om simplu rationeaza in acest chip si ratio-
tor, se punea dintr-o datd s traiasci exact tra- T SioE . TV, FoEis
iul nenorocit al minerilor, adici se imbrica namentul lui nu-i lipsit de logicd. Dar, totusi,

LICTIC - ol TILITNE 101, el d . 1 o, - - g S ] e o i =
minca si locuia ca ei: de "(-Cl\n-l i rchm—f( de se desteaptd simpatie pentru acest tinar la ne
IT11 . 5 Ul c =1 alCE | —Eirdac e PRy 3 . P S, O 1. smaoile Aarg Ta—
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solut lipsit de mijloace, depinzind r‘o ceea ce mineau acasd, cind barbatii se coborau in mina,
fratele siu 'fhmj b]l‘- evoia si-i trimiti ey si care aveau mai mult de a face cu Van Gogh.
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seama de valoare dintr-un alt punct de vedere,
din punct de vedere estetic, al vietii ce ducea
si al mediului in care se gasea. Trist, disperat
de ceea ce constata in ju:Lh sau, mai ales de
neputinta de a aduce vreo alinare celor in ne-
voie, el intelege totusi ca ar putea sa recurga
la creion si sa deseneze ceea ce i se ezenta
in mod asa de convingator inaintea ochilor. E
convins ca nicdieri n-ar intilni subiecte mai
potrivite si mai plastice pent da L\D:L‘ﬂ;w
convingerii sale adinci despre nenorocirea ire-
mediabild la care este condan ninerul in
genere, si mai ales minerul din 1 ‘51.«._]_ Moti-
vele la care se opreste se invirtesc toate in ju-
rul figurii umane.

Van Gogh mai incercase sa deseneze si mai
inainte, ca oricine trecuse ) :
cundara si mai ales, cum se ase cu el,
si printr-un magazin de arta. ceea ce fa-
cuse pind atunci putea fi considerat ca o gluma,
care n-avea nici un fel de legatura cu ceea ce
va incerca de acum inainte, din momentul in
care isi dd seama ca in Borinaj sint intr-ade-
var subjecte demne de a fi tratate de un artist.
Atitudinea cu care se opreste la
este pesimistd si totul adince se
pictorul taranilor francezi, e luat
tor de catre acest incepator
Pictura, adica arta, de aici colo il reconci-
liaza cu viata, cum spune un biograf. Van Gogh
isi descoperd, in acelasi timp, un scop in lume
si mijlocul de a fi util, de a servi pe semenil
sai. Ceea pina atunci existase ca un foc as-
cuns sub spuza, izbucneste deodatd. Cu natura
sa de iluminat, omul de care esecurile se tinu-
sera lant in viata, isi inchipuie ci numai in
acest fel va putea fi folositor si se va putea
1 ;mfm[l asa cum cerea menirea sa de apos-

ol. ,Je suis bon a j

L c','lif’i"(;![-_‘-’ chiose, Sens
une raison d’étre®l - ]

S8

aceste subiecte

ntal. Millet,
1duca-
odidact.

excle ‘ din
scrisorile din aceasta epoca.
' ,Sint bun la ceva, simt cad am pentru ce tra

(D)

95 care avea nevoie

datid mai mult constatam ceea
cind vorbim de
atunci cind

Tata deci, ca o
ce spuneam in cele precedente:
Van Gogh, nu este deloc indiferent,

judecam opera, ne dam seama de peripetiile
prin care a tre omul, in timpul furtunoasei

evidentda despre
decit tocmai ceea
in mijlo-

sale exister Ce proba mai
legatura dintre trai si opera,
ce se intimpl 3 in timpul sederii sale
]

11 minerilor din Borinaj”

De la o vreme
giune.
mai

ent pardsise aceasta re-
wrind, convins, ca nu-
subiectele care sad-i convina,
ese — dupia cum credea el
i nase ale vietii mine-
vreme, ])'.u:zf"a din nou
t pul acestei perioade,
ca un ]-_htnld(', care nu se
hotari si se stabileasca intr-un loc. Cum
i vreme, ceva 1n
mai departe,

Revine

poate '
multa

plece

sa inceapa
Chestiunea
ocupd.
prima, de a
se cuvine sa fie reprezentat. Se intoarce spre
Millet din nou, cu care isi constatase si in tre-
cut multe af ti. Face exercitii de desen in
carbune. copiaza litografii si gravuri. Dar tot
nu este mu-]t_m;tir_'. [ se pare ca trebuie sa }..
contact cu un centru in care arta se invatia in
mod mai sistematic. Se duce la Bruxr_‘_[les. si
intri la Academia de Arte frumoase din acel
oras. Acolo, in Bruxelles, intilneste el un om
care va juca un rol insemnat in prima p'.-.tr!:e_ a
activitatii sale de artist, pe Van Rappart, pic-
tor ca si el, elev al Academiei. Acest Van Rap-
part, Anton Ritter van Rappart, este un tinar
bogat, care face picturd de plécere. Van Gogh
i1 admird, nu atit ca pictor, cit ca prieten, si
ramine legat de {‘1 Van Rappart este, intre al-
tele, cel care il invata pe Van Gogh regulile
perspectivei, pe care acesta le ignora, s,i‘ d?
la tot pasul. Se despart, insa

de pictor 11 pre-
1si da seama de greutatea de a se ex-

concepe o scend, de a alege ceea ce




matie. Sint neindeminatice, evident, fiinded ar-
tistul nu se gasise inca pe sine insusi, insa pline
de intentii, deci tocmai contrarii la ceva copi-
ldresc, dar care evident, nu ajung sa se lamu-
reasca plastic. Van Gogh este multumit de ele,
cum se vede in corespondenta cu Van Rappart,
chiar dacd se aratd nemultumit in aparents,
atunci si mai tirziu, poate tocmai spre a da
ocazie acestuia sa-l incurajeze si sd-1 laude.

Pe cind se gasea iIn casa parinteascd, se
intimpla o altd dramda. Venise acolo si o vara
a sa, vaduvd. Isi pierduse birbatul cu putin
inainte de a se stabili In familia lui Van
Gogh. Vincent simpatizeaza cu aceasta fe-
meie, sentiment in care, probabil, intrd si
compdtimirea pentru suferinta ei reald, si in-
cepe s-o iubeasca. Ii declara pasiunea sa fara
inconjur. De aici rezultd un alt scandal, tot
asa de teribil ca cel de la Londra, cu miss Lo-
yver: cum poate s& facd el propuneri de dra-
goste verisoarci sale, ¢ind barbatul acesteia era
mort numai de citeva saptamini! Nz putem
inchipui impresia produsa de acest eveniment
in familia lui, familie de pastor calvin, ca si
in sat de altminteri. Dar, cum era incdpétinat
si mindru insista si de data aceasta, de unde
dezaprobarea generald. Incepe a fi considerat
ca un monstru lipsit de tact, tocmai el, care
era condus in viatd de sentiment si de deli-
catete. Este nevoit sa pdrdseasca satul. Se duce
la Haga si, cum stie ca de acum incolo are sd
fie pictor, se pune sub auspiciile unei rude ale
sale, pictor renumit pe acea vreme, Anton
Mauve. Mauve, care ficea o picturd pe placul
bunei societdti, deci destul d= conventionald,
ajunge sd inteleagd cd Van Gogh, chiar daca
are talent, nu e deloc in directia in care <3l
considerda c& trebuie sd meargid un artist, pe
care sa-l aprecieze opinia publicid. De aici, in
curind, neintelegeri intre profesor si discipol,
provenite din reticentele pe care Mauve Je
are fatda de desenele lui Van Gogh, reticente

97 pe care noi ni le explicdm foarte bine. Van

isi scriu regulat o bucata de vreme. Pastrim
corespondenta din partea lui Van Gogh si ci-
teva scrisori din partea lui Van Rappart. Tonul
din scrisorile primului este putin protector, si
acum, si mai tirziu. De altfel, acelasi este onu}

si in corespondenta cu Theo. ne
oprim un moment C ne
ajutd sa descoperim tului: Van

Gogh e un orgolios,
incapatinat si, intr-o privin
latiile sale cu ocamenii ia nu
luia care da sfaturi, chiar

Cda e dl

le primeasca
In episodul atit de dureros,
si Van Gogh, episod pe care-l
mai incolo, si care si el a ]uce't
ant in viata si chiar in oper:
din cauzele crizei, ca urmare a ‘:l.uf
amenintd cu briciul pe Gauguin,
acest orgoliu insuportabil, care nu
zitfia. Gauguin, natura stapina p

una
..:f)_’-_:h
tocmai
::!l f'J|)f"'

si putin

ironica, nu ia in serios cele se ¢ ietenul
sau; mai mult inca, il ridic aza. natura
bolnava a acestuia, cu temp nentul sau min-
dru, numaidecit reactioneaza, ceea ce da nastere

la o0 exaltare, care-1 duce 11 actul nesocotit
explicabil de la un om yrmal, ¥ .
ameninta cu briciul pe ]a:u'u‘-*‘?-, sau. Deci, cam
acelasi ton si in corespondenta dintre Van
Rappart si Van Gogh. De la o vreme, Van Rap-
part se desparte de Van Gogh 1‘ led acesta
se plictiseste de Bruxelles si intoarce acasa.
Este de observat ca ori de cite ori rdmine fara
busold, ca un pui care are nevoi
cuibului, el revine in casa i
totusi nu se intelegea cu nimeni

Era aici in aprilie 1881.
neinteles, continua sa des
din popor, care nu lipse:
preot acum parintele sau.
l-am urmat de multe ori
considera ca aceste desene 1 C
pilaresc. Nu pot fi de acord cu aceas

aldura
in care

‘L|.



Gogh nu-si daduse seama de abisul care exista
intre arta lui Mauve si arta sa; celdlalt insa,
mai obiectiv, simtise aceasta. In sfirsit, supa-
rarile provin si din pricina metodei de care se
serveste profesorul, ca sd-1 corijeze. Cind se
gisea in fata unui desen al elevului il rupea
pur si simplu si-i spunea sa-l inceapa din
nou. Van Gogh revenea cu un al doilea desen,
care avea aceeasi soartd. Dupa ce intimplarea
aceasta se repeta de mai multe ori, Van Gogh,
orgoliosul, izbucneste, si cum in sala se gésea
un bust antic de ipsos, il ia si-1 trinteste la
pamint. E felul sdu de a protesta contra Aca-
demiei si a disciplinei la care era supus.
Deci, intrerupe contactul si cu Mauve,
ra de atitea ori in cursul carierei sale. Ramine
singur la Haga. Atunci intilneste intr-un lo-

cal de noapte — fiindeca luase obiceiul sd frec-
venteze astfel de localuri si s& bea — o0 ne-

norocitd care si ea se imbata si care, in plus,
exercita meseria de prostituatd. Avea patru
copii. Vincent isi Inchipuie ca a géasit intr-
adevidr fiinta pentru care sa se devoteze.
Aceastd femeie este, asa cum este, nu din vina
ei, ¢i din pricina mizeriei, a societatii; meni-
rea lui este s-o aduca pe calea cea buna. O ia
acasd la el si trdieste cu ea 20 de luni, pina
in 1883. Din nou un imens scandal si, ca o
consecintd, parasirea de citre toti ai lui si
mizeria neagria. Ramine singur cu aceasta fe-
neie, care avea si patru guri de hranit. Din
cind in cind il ajutd Théo si Van Rappart, pe
care-i tine la curent cu situatia, ocolind ce
era prea crud, pind cind le spune adevarul.
Se asigura insd mai intii ¢4 Van Rappart, na-
tura de artist, apartinind unui alt mediu, n-are
sa se formalizeze ca el traia cu o femeie pu-
blicd, cum se formalizase familia sa.

In aceasta perioada, din pricina privatiilor,
din pricina grijilor, Van Gogh se imbolnaveste
si e nevoit s& meargd la spital. Aici face cu-
nostinta cu unul din pictorii cei mai originali

ai Olandei din acea vreme, cu Georg Hendrik 98

Breitner. Este prima datd cind Van Gogh vine
in atingere cu alta categorie de artisti decit
cel pe care-i intilnea in atelierul lui Mauve.
Breitner era o naturi mai liberald, mai inte-
legatoare, el insusi doritor sa reactioneze con-
tra artei olandeze, care se gisea intr-o peri-
oada critica. Si, discutind cu acesta, ajunge
Vincent sd-si precizeze anume chestiuni de
stil si de tehnica, lueru important pentru acest
autodidact, asa de doritor sa-si perfectioneze
mijloacele de expresie. In tot timpul ii scrie
lui Van Rappart, si din aceste scrisori putem
culege date semnificative despre preocupairile
sale. Stim, de pilda, cd nu indriznise pind
atunci sa picteze in ulei, abia daca se servise de
culori de acuarelda. Practicid desenul in céar-
bune si conté dupa modele de plugari, semi-
natori, muncitori, aratd adici un interes ho-
tarit pentru figura, aleasda din mijlocul popo-
rului. Este aceasta, poate, in afard de influenta
hotaritd pe care-a exercitat-o Millet asupra
lui, un rezultat al lecturilor lui Zola, care trc-
mai atunci isi publica romanele sale faimoase
si, desigur, a litografiilor lui Daumier.
Preferintele lui Van Gogh insi fati de
unul sau altul dintre pictorii vremii sint cam
nesigure, Raminem uneori uimiti sa vedem ce
listd de nume da el lui Van Rappart, atunci
cind ii vorbeste de tablourile mai insemnate
pe care le-a vazut in reproducerile gravate
in lemn din revistele franceze, germane si mai
ales engleze. Cu aceastd ocazie, aflam ca el
colectioneaza gravuri in lemn. Mereu acelasi
punct de vedere realist, cu o nuanti senti-
mental umanitara. Iata de pilda ce recomandi.
- fiindea totdeauna tonul lui este acela de a
recomanda, de a da sfaturi — lui Rappart. Si
nu se depérteze de ,doamna natura®, de ,doam-
na realitate®. Dar si stie ca ,Doamna natura
sau realitate nu e o singurd persoand, c¢i un
nume de familie, cdeci sint mai multe Lsurori
realitate. Recunoaste ci un pictor trebuie sa

99 fie familiarizat cu nudul, desi in practicid nu



are de pictat decit figuri imbrécate. Ce este
mai curios, este sa-1 vedem simtindu-se pro-
fund olandez in aceastd perioada. ,Nu
buie si uitdm, ii scrie el, ci rddicinile noastre

se intind in pamint olandez®.

Subiectele preferate sint restaurantele
populare si sala de asteptare clasa a IIl-a,
motiv care apare des si in opera lui Daumier.
Ar vrea sa poatd prinde, inca de atunci, schite
wca fulgerul® de oameni in miscare, s& pic-
teze In ulei, manierd barbateasca si plina de
poezie, dar nu se poate incd Incumeta sa in-
cerce. Totusi, practicd si acuarela, pe care o
admirda la francezi si englezi, nu insd la ita-
lieni. Ar prefera sa fie chelner in hotel, decit
sd  fabrice* — termen simptomatic — ca unii
italieni. Stie ca ceea ce face, desenele mai
ales, nu place si nu va placea publicului, dar
aceasta ii e indiferent si trebuie s-o credem,
cum se vede si acum, si mai tirziu, in scriso-
rile sale catre Théo. Lucrdrile in alb si ne-
gru il atrag, indeosebi, prin forfa lor aspri si
fiindcd se pot reproduce In gravura. ,Exista
o asemenea artd, scrie el, poate mai saraca in
flori si cu atit mai bogatd in ghimpi, de care
mi-am atirnat inima*.

Nu-i place, atunci cel putin, sd@ imagineze
scene din memorie. Nu se simte el insusi decit
in fata naturii si a modelului viu. Chiar daca
repetd un motiv de mai mulie ori, ceea ce se
intimpla adesea, de fiecare data porneste de la
ceea ce vede. Ceva mai tirziu apar si alte pre-
ocupdri: chestiunea ce-l intereseazd in mod
constant este culoarea, acordul complemen-
tarelor, tot asa de important pentru redarea na-
turii ca si valorile, adicd precum raportul dintre
umbra si lumina. Altd chestiune ce-1 pasioneaza
este obtinerea formei si a modeleului ei, a li-
niilor importante si a maselor ,pentru care nu
in prima, ci in ultima linie méa gindesc la con-
tur®. Toate aceste consideratii, pentru a con-
chide cu observatia orgolios-modestd: ,nu cu-
nici un pictor cu atitea insuficiente ca 100

tre-

nosc

i

|

mine; aceasta insd nu m-a convins ca am pornit
rau, din temelie®. Si, mai departe: ,cu toate
greselile mele, nu sint asa de usor de darimat,
cum se crede. Stiu prea bine ce scop am in
vedere si sint prea convins ca aprés tout, (ex-
presie ce-i este tfamiliara, ori in ce limba se
exprimd) ma gasesc pe drumul cel bun, cind
pictez ce simt, si simt ce pictez, ca s& méa sin-
chisese de ce spun oamenii de mine*.

[n decembrie 1883, dupa ce Théo il
pase de prostituata, prietena lui, revine din
nou acasi. Dar aici il asteapta alta drama, pro-
dusd tot de dragoste. O tinara fatd din vecini
incepe sa-1 iubeascd; el o cere In césétorie. Na-
tural, este refuzat, fiindeca trecutul lui apro-
piat nu-1 recomanda deloc ca un bun sef de
amilie. Dar tindra fatd se omoard. Nenorocirea
il urmareste ca in tragediile antice pe cei per-
secutati de zei. Totusi, nu pleaca din sat, ci isi
inchiriaza un atelier, unde picteazéd, dupa multe
studii, Les mangeurs de pommes de terre (Ta-
rani mincind cartofi), cea mai insemnata operé
din prima sa perioadd. Dupa aceasta trece prin
Anvers, unde face cunostinta, in acelasi timp,
cu opera lui Rubens si cu atitea alte subiecte in-
teresante, pe care le descoperd in viata marina-
rilor si in baruri, precum si, pentru prima data,
dar facind asupra lui o impresie deosebitd, cu
arta japoneza. Toate aceste experiente noi con-
stituie o primd initiere pentru ceea ce-1 asteapta
in Franta, adicd descoperirea artei impresioniste.
Si, cu aceasta, o altd perioadd incepe in exis-
tenta pictorului. Dar, inainte de a trece la stu-
diul acestei perioade, cu mult cea mai semnifi-
cativi in viata lui Van Gogh, sa examinam
citeva opere, in special portrete.

s¢a-

Ele sint executate in mai multe epoci, de
aceea, intr-un fel, ne prezintd un racursiu al
intregii sale activitiati. In primul (Il. 35), el ne
apare cu infétisarea sa normald. Este de re-
marcat caracterul hotarit al acestui om,
cum se traduce in privirea ascutita, care parca
urmareste nu numai ce se vede, dar si un vis

asa



interior. In acelasi timp, curiozitatile figurii
sale, trasaturile angulare, anormalul desenu-
lui urechii, totul ne arata cd avem de a’ face
cu un individ care iese cu totul din obisnuit.
De altfel, caracterul acesta va apare si-n alte
portrete, in care latura anormala este inca si
mal evidentd, de pilda, in portretul din 1888,
in care el s-a reprezentat in fata sevaletului,
cu paleta in mina. (Il. 36). Imaginea precedenta
oferea incd anume trasiaturi de blindete, de
calm. Aci, desi ele n-au disparut cu totul, sint
parcd inecate in detalii aspre de om neglijent
pentru el insusi, si mereu urmarit de gindul sau
interior. Pentru el viata exterioara nu con-
teazd. Aceeasi privire patrunzitoare, hotarita,
intr-un sens, dominatoare ne apare si aici, ca
si in portretul precedent.

Un alt portret, mai recent (1889), apartine
perioadei In care Van Gogh simte nevoia ca li-
niile sd onduleze ca niste valuri sau ca niste vir-
tejuri. Asa sint pictate lucrérile din ultima faza.
Si aici rdminem impresionati de privirea fixa,
de ascutisul ochilor acestui om. Dar nici una
din opere nu ajunge la celebritatea celei in
care el s-a reprezentat cu urechea taiatd. Evi-
dent imagine suprem interesantd ca document
atit pentru starea de spirit, cit si pentru felul
de tratare a pinzei. Parul rosu ca de foc nu
pare prea violent, sub bonet, fiindca tot por-
tretul se desprinde pe un fond de aceeasi nu-
antd, dar inca mai tare, pe cit costumul este
verde, complementar rosului, cum proceda ade-
sea. Si aici ochii au rdmas aceiasi, ca in tabloul
precedent (I1. 37).

Cu instalarea lui Van Gogh in Franta prima
faza a activitatil sale, perioada realista, se ter-
mind. Ca in fenomenul cunoscut in biologie,
cel al trecerii individului, inainte de nastere,
prin toate formele strabdtute de regnul animal,
de la aparitia lui, pind la producerea speciei
careia apartine, ontogeneza reproducindu-i fi-
logeneza, Van Gogh reface in evolutia sa toate
transformarile fundamentale ale picturii fran-

ceze pind in vremea sa si pune bazele pentru
ceea ce va veni dupa dinsul.

Contactul cu impresionismul, pregatit de
arta Iui Rubens si de gravura japonezia, pune
capat felului sentimental de a intelege pic-
tura, de care artistul daduse dovada pina atunci.
Sentimentul anecdotic, in care subiectul juca
rolul principal, precum si acea executie, in care
trasdturile erau exagerat expresive spre a fi
mai impresionante, inceteazd. De asemenea
coloritul, marginit pina atunci la citeva to-
nuri sumbre, triste si murdare, aduse cu el din
Olanda lui Israéls.

Vincent van Gogh i-a scris fratelui sau, care
era comis in magazinul lui Goupil din Paris,
si i-a dat intilnire chiar in salonul Cuarré de la
Luvru. Cel mai mare muzeu din Franta si poate
din Europa, in acea vreme, nu e insad decit o
anticamerd pregatitoare pentru ceea ce va veni
mai tirziu, in viata lui Van Gogh, adicd pentru
intilnirea — mult mai plind de consecinte —
a acestuia cu impresionistii. Transformarea de
care vorbeam mai sus, trecerea de la o peri-
oada la alta perioadi se va produce in pictor
numai dupd ce va fi cunoscut operele, inca
asa de discutate atunci in Franta, ale grupului
impresionist. Insd pictura obiectivi, calmi, ra-
dioasd a acestora, o picturd de oameni fericiti
si executatd cu o mare multumire de sine, il
revoltd la inceput. Cum poate rdmine cineva
indiferent, se intreba el cu mirare, pictind ta-
blouri in care omul e prins in manifestirile lui
cele mai caracteristice, aratat acolo unde nimeni
i se dusese pind atunci sd-1 vada, ori scene
insorite din naturd, cind pentru el — Van Gogh
daca este sd-si intrebe propria lui experienta,
fiecare opera era un chin si o confesiune? Vo-
ieste sd reziste farmecului care emani din ope-
rele lui Monet, Manet, Sisley, Pissarro si a ce-
lorlalti, care incepusera si se desfacd de im-
presionism in frunte cu Seurat, dar farmecul il

cuprinde totusi, incet, Incet. Ii este greu si

103 nu constate ca intr-o astfel de opera era o lu-




minozitate, o strélucire a tonului, pe care n-o
mai Intflnise in nici o altd picturd din cite
vazuse pina atunci. Apoi, tot de la ei capata el
impresia unei imbratisari totale a subiectului
pentru cea mal mare satisfactie a simturilor.
Ezita, nedumerit intre multumirea lui ca pictor
si nemultumirea lui ca om, ca teorctician al
picturii. Critica, dar este zdpacit, bouleversé,
de ceea cc vedea, dupd cum spune biograful
sau Colin.

O alta descoperire pe care Vincent o face
incd din primele zile ale sederii sale la Paris,
este aceea a lui Delacroix, care dealtminteri
exercitase o influenta enorma asupra tuturor
acestor novatori. Vom vedea mai tirziu la ce-i
serveste acea intelegere adincd, asa cum nu-
mai Van Gogh era in stare sa o aiba, a ope-
rei Iui Delacroix.

Se instalase in apartamentul lui Théo. Vede
pe prietenii acestuia, prieteni pe care Théo
incepuse sa-i aiba printre tinerii pictori mai ne-
cunoscuti, in opozitie oarecum cu estetica ca-
sei Goupil, unde acesta era amploiat si unul
din principalii vinzatori. Van Gogh se amesteci
cu ei. Vrea sd-si completeze cunostintele; re-
incepe o data mai mult educatia sa de pictor, la
scoala de arte frumoase, cu Cormon, academicul.
Este a nu stiu cita tentativa intreprinsa de artist
ca sd inlature ceea ce el considera ca o crusti
neplidcutd peste dispozitiile sale de pictor, cea
rezultind din ignoranta completd a mestesu-
gului. Isi alesese insi rau profesorul: Cormon
era un pictor cu care Van Gogh nu se putea
impéaca, el mai putin ca oricare altul. Dar sede-
rea in atelierul acestuia nu este absolut inutila,
fiinded aici el cunoaste pe Emile Bernard. Nu-
mele acestui pictor-seriitor a revenit de mai
multe ori in expunerile noastre si cind a fost
vorba de Cézanne. Bernard era atunci un tinar
inteligent, foarte preocupat sia joace un rol in
transformarile pe care le simte in artd, mai ales
in pictura francezad din vremea lui, si care, fara

sa fie cu totul lipsit de talent, din contra, ¢ 104
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departe de a ajunge la importanta pe care o au
ceilalti pictori, cam de virsta Iui sau ceva mai
mari. El are insd darul sia descopere pe adevi-
ratii artisti, pe cei care vor da tonul in vremea
lui si in epoca urmétoare, si de a se lega cu ei.
Bernard prezintd pe Van Gogh Iui Gauguin.
Asa se cunosc cei doi pictori. Din atelierul lui
Cormon, prin urmare, dateaza relatiile lor ami-
cale, care se:vor termina insad intr-un chip
tragic, cum vom vedea.

Van Gogh, dupa ce renuntd la subiectele
sentimentale, incepe, ca ilalti impresionisti,
sd picteze ceea ce vede in jurul siu, in Mont-
martre, unde sedea cu Théo, precum si subiecte
de naturd moarta. Paleta sa se lumineazi, evi-
dent; tonul se intensificd, dar nu deodatd, ci
cu reveniri inapoi, la arta pe care o practicase
pina atunci, ca si cum ar fi avut un regret sa
se desparta de teoriile cu care-si incalzise su-
fletul atita vreme, in Olanda sa natald. Ajungem
astfel in iarna anului 1886. Intre acestea, Vin-
cent van Gogh se intilnise cu Toulouse-Lautrec,
un pictor de mare valoare, un ironist si o na-
tura pesimistd in fond, si cu le pére Tanguy,
pe care-l cunoastem. Ultimul are asupra lui
chiar oarecare influenta, nu el personal, ¢i mai
degrabd magazinul de pictura pe care il con-
ducea, fiinded si aici, in aceastd pravilie, Vin-
cent vede opere de Pissarro, de Sisley, de
Cézanne, de Seurat si de alti impresionisti. In
acelasi timp, continua sa studieze cu o admira-
tie crescindd pe japonezi, cu ale céror stampe
in culori se intilnise la Anvers si din care unele
specimene ii erau familiare chiar de mai inainte,

[ernile insd nu-i sint deloc favorabile. Na-
tura sa bolndvicioasd nu suportd nici intune-
ricul, nici frigul iernii. Parisul, asa de placut
primavara, vara si toamna, iarna este cu totul
insuportabil: ploaie si vint, ceata, tristete, ra-
ceald, ceea ce supdrd pe Van Gogh si-i da a-
proape crize de neurastenie. In aceste momente
el este egoist, iritabil, incapatinat. Dar incapa-




si face imposibila viata acestui frate mai mic,
care si pind acum si de acum incolo se poarta cu
el ca o mama cu un copil bolnav. Cum trece
insa frigul si intunericul iernii, primavara, ii
revin atit calmul cit si dorul de muneca. Picteaza
sirguincios. Influenta impresionistilor asupra
sa este vizibila, si in paleta, si in alegerea su-
biectelor, a impresionistilor puri mai intii, apoi
aceea a lui Seurat, care prin teoriile sale mai
abstracte face efect asupra lui Van Gogh, si el
dispus oarecum sa teoretizeze cunostintele sale
in picturd. Produce naturi moarte, portrete si
iardsi vederi din imprejurimile Parisului. Totusi,
executia sa incepe si se deosebeascd de cea a
impresionistilor, devenind din ce in ce mai per-
sonalda. Trasaturi de pensulda puternice braz-
deaza pinza in toate directiile, asa ca suprafata
tabloului este acoperita de linii si de bastonase
de culoare in relief, chiar in relief destul de
inalt, puse uneori direct din tub, fard inter-
mediul pensulei sau al cutitului. In toate se vede
0 pasiune, o graba, o ardoare, cum nu intilneam
la impresionisti, insotite de un fel de primiti-
vism, cum il numeste Florisoone, absent din pin-
zele tuturer acelor rafinati pictori. ,,Je tape sur
la toile a coups irréguliers“l, va spune Van
Gogh intr-una din scrisorile sale. Figura umana
il preocupa din ce in ce mai mult; de aici un
mare numar de portrete si mai ales ale sale
proprii. ,Je veux faire de la figure, de la figure
et encore de la figure“?, scrie el ceva mai tirziu,
exprimind o tendintd care-1 stipinea mai
demult si in chip absolut. Paleta sa ajunge une-
ori de o delicatete rard. Tarna urmatoare cri-
zele de neurastenie, cu iritabilitatea ce le inso-
teste, revin. Cineva sfatuieste atunci pe Van
Gogh sa plece in sudul Frantei, sfat pe care

1 ,Lovesc pinza cu tuse neregulate" (N. r.).
2 JVreau sa fac portrete, portrete si iar por-
trete™ (N. 1))
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acesla il primeste cu entuziasm. Théo ii dd suma
necesard, asa incit, in februarie 1888, Vincent
ia trenul catre sudul Frantei, dar se opreste la
Arles, un vechi oras cu urme romane, inca de-
parte de termenul caldtoriei sale. Este incd iarna

si — fenomen cu totul neobisnuit intr-un oras
destul de meridional cum era Arles — zdpada

era groasa de 20—30 em. Insa, de la prima ve-
dere, Van Gogh isi da seama de calitatea luminii,
de puterea atotstapinitoare a soarelui, si ramine
acolo. Serisorile lui devin niste imnuri, ca sa
preamareascd soarele, regiunile pe care le in-
valuie cu vépaia lui, le scaldi, le incalzeste si
le transformd. O noud perioadd, cea mai glo-
rioasd si cea mai importantd dintre toate, in-
cepe in opera lui Van Gogh. Se simte ca un
om fermecat, envouté, ca si intrebuintez o ex-
presie frantuzeasca. Fericirea lui, in secrisori, nu
se poate descrie. Picteazd tot ce vede, la voia
intimplérii, ca un somnambul, pini la uitarea
de sine, pina la epuizarea fizica, in mijlocul
cimpului, sub soarele greu si dusminos al Su-
dului. Pictind, el face legdtura intre soare,
acel corp ceresc rotund, centrul sistemului de
care depinde pamintul nostru, citre care simte
o atractie nemaiintilnitd inca, si culoarea gal-
bend, cu care trebuie sd-1 reprezinte, asa incit
galbenul devine culoarea lui de predilectie, in
acelasi timp cu floarea care-1 simbolizeaza si
ea, tot de culoare galbend. Incearcd o muliime
de picturi decorative, pornind de la floarea
soarelui, in tonuri armonizindu-se in jurul unui
galben puternic, orbitor, asa cum isi imagineaza
lumina soarelui. Un fel de extaz se produce in
cl, ori de cite ori se gaseste cu pensula in mina,
in mijlocul naturii.

Paraseste hotelul in care se stabilise mai
intii si inchiriazd o casd. Imediat ii vine in
tinte cd aceastd casd ar putea deveni un locas
al prieteniei, ceva in genul locuintelor cresti-
ilor primitivi. De altfel falansterele saint-si-

moniste erau 'destul de cunoscute in Franta,
107 adeptilor si celor care-si biteau joc de acesti




adepti ai lui Saint-Simon. Van Gogh ia insi
acest lucru foarte in serios. El considerd ca nu-
mai asa vor iesi la lumind opere enorme si ge-
niale, demne de ardoarea sentimentului celor
care vor fi colaborat la ele, opere care ar trans-
forma fata lumii. Procedeele impresioniste i
se par ceva cu totul neinsemnat de aici incolo;
ele nu-l mai satisfac. Ceea ce ar vrea, ar fi
sé creeze ,vite, vite, comme le faucheur qui
dans 1’éclat du soleil silencieux, ne pense qu’a
son travail®l, De aceea, cea mai mare parte din
tablourile ce executd in acest interval nu-i iau
decit doua, trei ceasuri unul. Este in stare si
termine patru, cinci pinze, chiar mai multe,
intr-o singura zi.

Japonezii si felul lor expresiv il preocupa
din ce in ce mai mult. Cind ii place ceva, bucu-
ros se gindeste la acesti artisti extrem-orien-
tali si-si compara tabloul lui cu ceea ce cunoaste
frumos in arta lor, mai mult din domeniul gra-
vurii colorate in lemn, al stampei japoneze,
decit din domeniul picturii, despre care avea
mai putine cunostinte. Atunci el picteazid in
tonuri plate, intinse pe o suprafati ceva mai
mare, tonuri plate si vii, ingradite de linii dure,
ca la vitralii. Acest fel de a concepe pictura nu
e strain de arta lui Gauguin. Cu un termen
francez, el s-ar numi cloisonnisme, de la ter-
menul cloison, separatie netedd intre doud su-
prafete vecine. Din ce in ce mai mult el este
convins ca prin culoare se pot exprima toate
sentimentele umane, fiecare ton avind o insem-
natate in sine si creind o anume dispozitie sufle-
teasca, in afard de orice legdtura cu subiectul.
Din nou dam peste Delacroix, cum a fost dese-
ori cazul cind a fost vorba de o descoperire
mare tehnica, care si el ajunsese la concluzia
cd fiecare ton pictural contine in sine o valoare
emotiva, independent de ceea ce ar fi repre-
zentant prin acel ton. Van Gogh va formula

1 ,repede, repede precum seceratorul care, in
stralucirea soarelui, tacut, nu se gindeste decit 1la
munca sa* (N. r.).
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data, e drept cam simplist si cam brutal,
aceasta credinta a lui; el va zice: ,,J’ai cherché
c exprimer avec le rouge et le vert les terribles
passions humaines“l, Si, de fapt, avem docu-
nente sigure, care ne aratd cd multe din ta-
blourile sale pornesc de la o astfel de concep-
tie, S mai ales la doua

S& ne oprim, de pilda,
exemple foarte cunoscute: O cafenea de noapte
din Arles (Il. 38) si Camera sa de dormit (11, 39).
In Cafeneaua de noapte, desi opera nu cuprinde
decit un biliard, citeva persoane, unele in pi-
cioare, altele la mese, citeva mobile si citev:
lampi aprinse, el intentioneaza sa dea impresia
ca este vorba de un loc de pierzanie; ca cineva
ar fi in stare in asemenea mediu si innebu-
1eascd si chiar sa sdvirseascd o crima. Cind
picteaza Camera sa de culcare, in care se gisese
un pat, un lighean pe o masa, o cand de apa si
trd ce da in afara isi inchipuie ca,
Tl 1tul culorilor, poate sugera pri-
vitorului ca locul acela este intr-adevar un de-
ciu pentru cine simte nevoia si se odihneasca.
\lt subiect care il tenteazd o bucatd de vreme
sint piersicii si migdalii in floare, primévara.
Kl ca florile pomilor sint ,,de o vese-
wonstruoasa®.
Dupd imprejurdri, se opreste doud feluri
executii: cea in tonuri plate, de care vor-
nai sus, cu linii cloisonnées, si alta cu
>0sebitd, in care penelul pare
vertiginoasi. Aceasta constituie eam
fazd a operei sal t stfel de ta-
totul este prins ca i linii si
rme. De aceea s-a numit le style flamboyant
% al Iui Van Gogh. S-ar zice ca in-

>ste sd exprime iuteala ametitoare a
prin valuri

rin aranjame:l

raseste

tirit intr-o

si a astrelor in spatiu,
sa ne facd, cu alte
sd simtim cd, ceea ce noua ni se pare
amintul pe care stdm, in realitate go-
cu o viteza pe care o putem calcula, dar

~am cdutat si exXprim prin rosu si verde teribi-
» pasiuni umane” (N. r.).




nu imagina, in spatiu. Evident, in aceste lucrari,
el se departeaza din ce in ce mai mult de reali-
tate, fard insda a renunta la ea cu totul, cum
vor face altii, care vor veni dupa el (I1. 40).

Si toate aceste intentii el le crede posibile
de exprimat numai prin culoare, prin energia
ei, prin puterea ei sugestivd. De aceea, ca un
colorist de tonuri vii, el n-a fost intrecut de
nimeni. Dar tocmai in posibilitatea lui de a
jongla cu nauntele cele mai stridente sedea si
slibiciunea lui. El n-a cunoscut puterea griuri-
lor (cum spune W. Uhde in ,,Phaidon), a acor-
durilor surde, ,care zguduie si inalta%, asa cum
a cunoscut-o Delacroix sau Corot.

In nevoia de a stringe in casa aceea a prie-
teniei, care era apartamentul sau, cit mai multi
pictori, el se adreseaza lui Gauguin sd vinad sa
locuiascd cu el. Dupd multe ezitari, Gauguin
primeste, in decembrie 1888; insa si pe unul,
si pe altul ii amenintau deceptiile. Traiul lor
impreund este departe de a le aduce multumi-
rea, la care s-ar fi asteptat. Erau temperamente
prea deosebite. Van Gogh isi dezvoltd teoriile
sale estetice, in care intrd exaltare si geniu, dar
si ceva copilaresc. Gauguin, care era un om rece,
foarte stapin pe sine — de altfel fiziceste era
un urias —, incepe sa-1 ia peste picior, ceea ce
pe un om atit de orgolios si de pasionat, cum
era Van Gogh, il exaspereaza. Ei discutd nopti
intregi, pina cind cad de oboseald. Cind li se
pare ca discutia nu ajunge la nici un rezultaf,
pornesc spre o cafenea sau spre localuri inca
mai putin onorabile, si incep din nou discutiile,
care dureaza pina dimineata urmatoare. In sfir-
sit, poate si din pricind ca Van Gogh petrecuse
toatd vara precedentd in soarele arzator din
sudul Frantei, boala sa izbucneste: el are un
prim atac de epilepsie, dupa o ceartd violenta
cu Gauguin. Erau in stradd. Scoate un brici si
se repede la prietenul sau sa-1 omoare. Gauguin,
foarte stapin pe sine, il fixeazd cu privirea in
asa fel, incit briciul ii cade din mind. Van Gogh

isi da seama, si nu prea, de ceea ce fdcuse. 11

Acestea se intimplau in fata casei lor. Intra in
casd si cu acelasi brici, de remuscare s-ar zice,
isi taie o ureche, o impacheteaza si o trimite
unei femei pierdute pe care o cunostea. Toate
aceste actiuni le face eca un .\.a:.-w;‘[u’n“.-})u!. Ur-
meazd imediat o crizd teribild. Se telegratiaza
lui Théo, care vine din Paris si, L'\'i{'hl_'._'\:i” toti
int de acord ¢a se gasesc in fata unui caz de
nebunie manifesta, Van Gogh este bagat intr-un

ospiciu, unde boala se amelioreazd, dupa ci-
tdmini. Se intoarce in apartimentul
ce ocupase. Locuitorii din Arles au fata de el
insd o atitudine absolut dusmanroasi, in afard
de citiva prieteni, intre care si factorul postal
le pe strada lui. In sfirsit, incepi de atunci,
viata pictorului devine o succesiune de peri-

teva sa

€

oade de crize grozave, cu pierderea constiintei,
u savirsirea unor

cL actiuni absolut necugetate
(de pildd, in timpul unei astfel de crize isi ma-
ninca culorile), si de perioade de calm, in care

picteaza. Spre sfirsitul vietii, el intra in cura
unui doctor la Auvers-sur-Seine, doctorul Ga-
chet, la care-l trimite le sau. Doctorul era
‘elebru printre pictol ri, fiinded era unul
din admiratorii lor cei caldurosi si mai
‘onvinsi.

Perioadele de cal 2 P
Ferioadele de calm s L 1nsa 1N acelasi '.lJ."II)

perivade de groazd, Van Gogh gindindu-se tot
timpul la crizele ce vor veni. Cum aceste crize
s¢ repetdd din ce in ce mai des, el si da seama
¢d boala este incurabild. Atacurile de epilepsie
fac din el un iresponsabil periculos. Ele se ter-
minau, de obicei, cu o epuizare completd, din
are nu-si revenea decit dupa doctorii admi-
iistrate timp de mai multe sdptdmini. Asa in-
tt, in iulie 1890, presimtind o noud crizi, el
+ omoard, tragindu-si un foc de revolver, lingé
in copac. Este adus la locuinta doctorului Ga-
‘het; insd nu-l1 omoard pe loe. Petrece

foarte calm, asteptind moartea, care
ine, in sfirsit.

riera lui Van




sd fie ceva mai cunoscutf. Citeva din tablourile
sale izbutiserd sa fie vindute, prin 1J;<_=o. In
epoca de la sfirsitul vietii el picteaza cam doud
categorii de opere, fiindeci, pind in momentul

in care isi trage focul de revolver, el nu ince-
tase de a lucra. O c ategorie apartine inca sti-

Subiectele insd nu me
ceea ce vede Inaintea ochilor.
nostalgie a Ol mri i lui natale
multe ori avem impresia c3
unor peisaje nordice
liniile acelea care
Altadatd, din con
chip mult mai calm.
cd tocmai peisajul cu ciresi, bine
unul din ultimele, de la sfirsitul

lului flamboyant.
in 'lL‘.‘.."a. 1T cl

zice, pi
cunoscut,

carierei sale!

Din prima pericada a activitatii cea
realistd, opera cea mai insemnatd este, dupi
cum ‘-"" Les mangeurs de pr’)hl““{’.‘s de -\." e,
Tabloul este intr-o tonalitate brund si pic
atunci cind autorul lui era sub impresia maes-
trilor olandezi. Se simte in el urmasul marii
familii de artisti din tara sa, care incepe cu
Rembrandt si se termind cu Israéls (I1. 41).
Jar, din pricina coloritului in tonuri sumbre,
triste, aprecape murdare, pinza nu se semna-
leaza printr-o gama de culori variate, ci prin-
tr-o gama de \uJo 1 variate. De la albul 1dmpii,
al fetei de masd, al bonetelor, se trece la tonu-
rile Inchise ale fondului, cu personajul intors
cu spatele, din planul intii, ca intermediar. Deci
valori, si nu tonuri. In acelasi timp — si asu-
pra acestui detaliu vreau sa insist mai mult,
aducind marturie cele citeva studii in vederea
acestui tablou sau inrudite cu el ca spirit si
fel de tratare —, el intentioneazd, printr-o
opera ca aceasta si altele mai putin importante,
insd in acelasi sentiment, sd exprime ideile si
credintele sale asupra oamenilor nenorociti:
tristetea dureroasa a vietii, monotonia zilnica,
plictiseala pina la exasperare, fard nici o dis-
tractie sau altd preocupare, decit muncéd, min-

,,
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care si somn. Si ce mincare! Citiva cartofi, in-
sotiti do putind cafea, dupa obiceiul olandezi-
lor, la care cafeaua este tot asa de necesard
ca ‘si t'(‘ulul la englezi. Fetele acestea brutale,
grosolane, exagerate in trasaturile lor, ca sa
fie mai expresive, sint un fel de simbol al
acestei uwmanitati suferinde, care ftrece prin
viatd ca printr-o vale a plingerii. De aceea, el
accentueaza trasaturile pina la caricatura, o ca-
ricaturd care nu porneste din dispret sau din
ironie fatd de modele, ci, din contra, din sim-
patie. El se cdzneste astfel sd pund in valoare
tot ce crede ca va contribui sa atragé intere-
sul privitorului,
zentate.

Acest tablou, am spus-o, termina o perioada.
Aceasta perioadd, dacd Van Gogh n-ar fi tre-
cut in IFranta si n-ar fi  cunoscut impresio-
nistii, adicd daca el nu si-ar fi schimbat ma-
niera si n-ar fi facut pictura de mai tirziu n-ar
fi avut nici o importantd in istoria artei. Van
Gogh ar fi fost unul din nenumaratii pictori
umanitari, multi dintre ei foarte neindeminatici
in mijloacele lor de expresie. Trecind in I ranta,
el are ceea ce am putea numi revelatie. Aceasta
evelatie desteapta in el puteri pe care el in-
susi nu le banuise, puteri care fac din el unul
lin sefii celei mai importante scoli de pictura
lin secolul al XX-lea. Pind atunci, neincrezi-
tor In puterile sale, el se servise putin de ulei,
mai mult de carbune si creion. De atunci incolo
eiul devine, afard de rare exceptii, mijlo-

!\1

¢ul obisnuit :lc expresie.

asupra personajelor repre-

Vom proceda acum la un examen al lucra-
1 principale ale lui Van Gogh din momentul
n care trece frontiera franceza, adicd din mo-
ientul in care, constient, se apropie de arta
esionistilor, pina la sfirsitul vietii sale.
Sintem, prin urmare, pregdtiti sd trecem
ultima parte a activitdtii pictorului, adica
mai intii la faza impresionista, apoi la cea in
re, rupind legaturile cu acel grup, Van Gogh
ine el insusi, in fata naturii si a soarelui




din sudul Frantei. Aceastd fazd, cu mult ce
mai originald, dureaza in realitate foarte putin,
de Ia 1888 pind la 1890, anul mortii pictorului

Vom incepe cu unul din acele tablouri in
care motivul este aproape identic cu cele din
operele L;"lir)il’th catre care el se simte asa
de puternic atras, imediat ce, dupa faza de pre-
gatire, recunoaste ca in impresionism sint ca-
litati de care pictura fusese lipsita pina atunci
(I1. 142). Un restaurant, numit ,,De la Siréne®,
exista [.1 Joinville, linga Paris. Astfel de subi
ecte plidceau impresionistilor. Ei ieseau din ¢
pitala intr-o zi cu soare, puneau sevaletul
fata unui colt ca acesta, in care se gaseau ac
date cele mai strédlucitoare culori si cele
vii, si pind seara tabloul era gata. Nici Van
Gogh nu procedeaza altfel in aceasti perioada
(1887); cu singura deosebire cd el se serves
de o trasdtura mult mai energicd. Contururile
sint insemnate cu linii destul de consistente,
apasate si vizibile de departe, in general de o
culoare mai Inchisd, asa cum procedeaza si unii
din impresionisti sau din preimpresionisti, in
special Manet. In fond, acest tablou, cu toate
intra in cadrul operelor impresioniste,
s-ar supune normelor estetice ale acelui
s este totusi o operd iesitd dintr-o vointa
mai dirza. Impresionistii sint, in ¢ ; i
sclavi subiectului, mai lirici, prin urmare mai
putin independenti in fata unei teme, decit

an Gogh, in aceastd opera.
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tablou, in care influenta impresionista
ned mai vizibi mai accentuatd decit in
precedent, este o alee de-a lungul apei
es (1887), & cu o armonie de cu-
lori blonde (I1. 43). departe sintem de
HLes mangeurs de p s de terre", opera
oma! Aici toate culorile curcu-
beului au fost utiliza in urme de pensula,
mai toate de forma si de dimensiunea unor
puncte ceva mal mari. Ne gdsim deci foarte
aproape de procedeul acelora dintre urmasii
impresionistilor care se serveau de punct ca 114

aproape monocecr

de unul din elementele principale ale esteticii

sale, cu
L‘{___f‘u_'li.i. de
mai putin
fluenta asup
se gaseau orbiti ;i-;-
este exact in ac
pus si-i vor mai

Tot sub influe
tate si unele por
purta o barba
patrunzatori si de

ilba, de tenul
."\k‘ dam seams
irasaturi care
adineauri, ci forr
1ase de diverse cul
toatd supratlata
portiune ceva
se fi servit de un
nut prin juxtapur
duca un amestec
figura, dar si
lumini

n

[ I'Osu, verde ‘~
preund, ajung s
bastre a hainei.

recum I'
torul simte nex
[ie ,,cloazonate™, d
| carei reprez
guin. In i

puternice,

ulorile cele mai

B

.\3~_'~.-, Aceasta se observa iIn

\1\,"1 ges Seurat cu teoriile
le a impune fel de fel de
bazate mai mult sau
3 L~1” nte 1. a avut o mare in-

rilor mai tineri, care si ei

I.:. tigiul stiintei. Van Gogh

- (=]

situatie. Teoriile i-au im-
une.

11a impresionistilor sint pic-

te ale Iui insusi. Stim ca
rosie, ca ochii 1i erau
culoare verzuie, ca pielea
r, era patata cu pistrui.
partretul e lucrat din
i au forma punctelor, ca
unor linii, a unor basto-

ori, puse unul linga altul. In

etului nu existd nici o
intinsa, in care artistul sa

singur ton. Totul este obti-

de linii, destinate sa pro-

ondul albastru, in care apar
niste stele rosii, si chiar
a sa fie albastru, dar
; ri'“ﬂ mai multe nuante:
rtocaliu, care, toate im-
dea impresia culorii al-

Parisul si se stabilise
acel motiv fermecétor:
> In doud, peste o apa
areia se gidsesc spala-
tururile insistente izoleaza

lement din compozitie. Pic-

a4 portiunile colorate sa
cum se practica in scoala
mai important va fi Gau-
't.cwte‘ armaturi de linii
in f{rasituri furioase,
i gatoare, mai bru-
ne nupe:v, El po-




sedd darul rar de a echilibra tonurile, de a le
domina in asa fel, incit cele mai stridente d;n—
tre ele, cind ar fi luate individual, s& se com-
bine totusi intr-o armonie pldcuta ochiului.
Observam si aici preferinta lui pentru nuan-
tele calde: galben si portocaliu, acordate si con-
trastate cu albastrul, care stapineste toata
aceastd compozitie, sub forma unui ton batind
in gri, in cimp sau in cer, cu un albastru mai
puternic in apa, acordate, ambele, cu galben
si portocaliu.

La Arles, in momentul in care artistul se
fixase pentru mai multd vreme in acest foarte
frumos si interesant oras din sudul Frantei, el
i1si luase camerd intr-un mic hotel, cum sint
multe in provincia franceza. Ce-l intereseazi
este mai ales sala cafenelei, in care se string
uneori clientii, foarte putini de altfel, seara si
in cursul noptii. Scena de noapte are incid mai
nultd atractie pentru el, fiindea atunci lumina
artificiala da obiectelor o vigoare, o individu-
alitate, am =zice, care-1 excitd pe Van Gogh
mai mult decit lumina difuzd din timpul Zilei.
De aici si atentia ce acorda lampilor. i
fiecireia el face sa palpite flacara, in
concentrice, o materializeaza. cum nu
cuse nimeni inainte de el.

Cafeneaua aceasta (Il. 38) (16888), cind o pri-
vim in alb si negru, n-are nimic d (czwbjl Poate
-ar impresiona perspectiva, asa de exagerat
impunétoare, ca si cum pictorul ar vrea neapi-
at sd ne convinga ca intr-adevar stie sd evoce
adincimea, intr-un tablou. Ne aducem aminte
ca studiile de perspectiva i-au fost explicate de
Van Rappart, dupa intilnirea lor, la Bruxelles.
Pietind astfel, Van Gogh tine grozav si ne

ate cd si el stipineste niste reguli asa de
importante. In culori insd, tabloul izbeste cu
mult mai mult, fiindea din nou avem de a face
cu o armonie puternicd de rosu si galben. Acest
acord, in mijlocul caruia se gé

postavului de biliard, in intentis

aseste verdele

autorului ta-

bloului e ceva mai mult decit o combinatie de 116
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culori, destinat
valoare simbolica: Cafeneaua de
unul din acele tablouri in care ¢
manifeste ideile cele mai profunde
tur
sentimente si -.""I\"‘]g
intr-alt mod. Van Gogl

simboliste ¢
cam 111 aceesc

prezentl

a sa ne faca placere

e 519

ne e este
1l cauta sa-si
Fa lL\;‘\ o) })‘i['—

, artd care trebuie a’l destepte in ”:'i'\'rr).

imposibil de ;
ie frate
a ta pinza ar
istfel de cafenea cineva poate

Iui séu

rsi chiar crime.

‘tine si un

51 -VIreme, I'e=

‘a de culcare a artistului. Este

o picturd cit se poate de uus(‘hi%é rezultind

din albul-gri pe
lui, cu sublinieri de
si din galbenul

51 de data aceasta Van Gogh dor
in noi o impresie, sd ne faca sa

etilor, din gal Ibenul patu-
rosu, din pr_ntr_n aliul mesei
11 ferestrelor, cu cercevele verzi.

este sa evoce
ne gindim la

ceva precis, in afard de placerea ce ne-ar pro-
cura tabloul. Daci in pictura precedentd sub-

stratul simbolic era teribil, aici, «
nu doreste decit sa dea impresia

lin contra, el
de calm, cea

a unui loc in care cineva se poate intr-adevéar

odihni si visa. Dar, in afard de
simbolica, plc_m a aceasta are o
din punct de v¢ (

lere decorativ (1.

orice intentie

mare valoare
309,
b

Van Gogh admird si de multe ori creeaza

sub amintirea stampelor ] aponeze
I"rmz: 1 ui ar fi sa se apropie cit mai

in culori. Do-
mult de acele

foi de hirtie, in care japonezii reprezentau pei-

saje, scene sau figuri, intr-un fel

asa de hota-

rit deosebit de tot ce cunostea arta occidentala.

Ei ofera ved
ama de Iegn.t
sau le
de culr

in racursiu, far
spectivei, pe
dispretuiese, apoi,

‘& ca sa {ina

care le igno-
}Jor'tiuni in-

marginite numai de contu-

ruri in genl_..‘(_’ in linii destul de groase, negre.

[ot asa procedeazi si Van Gogh. 1
‘a cel care reprezintd chiar pe p
mul Iui spre motiv (1888) (I11. 45)
nut sd ne dea aceeasi impresie,
timent placut, decorativ mai ales,

ntr-un tablou
ictor, in dru-
Vincent a ti-
acelasi sen-

pe care-l des-



teptau gravurile japoneze.
impresionistd nu exista
blou in care pensula si meargd fara
opreascd, asa ca fiecare nuantd era iesitd din
multe linii paralele sau din puncte puse unele
lingd altele, aici tot cerul tat dintr-o data,
aproape cu aceeasi nuant e asemenea, ver-
dele cimpului, galbenul i Abia
citeva linii verticale, pen evoce
umbrele de dedesubtul lor. Copacii sint
si el marginiti in chip contururi,
in interiorul cérora sint i . nuante.
Planul intili insa, care trebuia e, este
executat tot ca mai inainte. To » umbra
puternica, albastra, lasatd de jul din
mijlocul tabloului.

gh picteaza Cim-

unde in perioada
» portiune in ta-
sd se

- T
ae griu.

ca sa ne

M-

Un an mai tirziu, Van G i
pia de la St.-Remy (Il. 46). E tinuta in alte to-
nuri decit cele de care se servea de cbicei. Ne
gasim deci in fata unei o u pretentii mult
mai realiste decit cele e ate pind acum.
Este evident ca o astf ar fi accep-
tatd de oricine, chiar de ri care fisi
amintesc prea mult de sce frumoase.
Singura obiectiune ai ‘utd In pri-

linii ce
ca tonu-

rile puternice nu sint
¢i de un verde inchis,

cde multe ori pictorului sd arate contrastul din-

tre culoarea deschisa a fon si acest verde
aproape negru al chiparosilor din peisajul pro-
vensal.

Din ce in ce insd Van Gogh este stdpinit

de ideea ca tot ce existd pe pamint se

e misca
cu o putere vertiginoas:

o iluzie sa cre-

dem ca noi ra cind stim ca in
realitate pamintul ci eter cu o viteza

crede ca trebuie si
ent prin ce mij-
linii care se in-

serpuiesc in toate

ol

prodigioasd. De aceea
evoce ideea de miscare
loc. Pentru

aceasta, 1

virtese in virtejuri sau ca

11

juri si linii serpuitcare pe car
_ uneori chiar acolo unde ele
1 la locul lor, ca de pilda, in barba unui
factor postal, Monsieur Roulin, unul din rarii
lui prieteni din Arles, ori intr-un peisaj cu ar-
bori, intr-o noapte cu luna (Il. 40), intr-un pei-

In-ar

saj marin (Il. 47).

Un alt portret, acesta intr-adevar ma
de o putere de
oasd, de o pre

ist1 al

a patrunde fizionomia prodigi-
zie de linie neobisnuita la Van
Gogh, este cel care reprezintd pe gardianul sef
din azilul de nebuni in care era internat picto-
rul. In liniile fetei mai ales, in felul in care e
desenat vesmintul vedem din nou pe Van Gogh,
asa cum il cunoastem din trecut. Perfectia cu
care a fixat fizionomia il apropie de cei mai
mari desenatori de portrete pe care-i cunoas-
tem. Este greu de presupus cd cineva ar fi pu-
tut da iluzia vietii intr-o asemenea operd mai
desdvirsit decit a facut Van Gogh in acest por-
tret (I1. 48).

In timpul in care se gaseste in azil, cind
n-are voie sa iasd din incinta spitalului, si prin
urmare nu poate picta afarda peisaje, deci soa-
rele, care pusese asa tiranica stdpinire pe spi-
ritul lui, Van Gogh picteazd inspirindu-se de
la gravuri in lemn dupéa pictorii mai insemnati
pe care-i admira: Millet, Delacroix, Daumier,
Rembrandt. Insd si atunci el se arati artistul
straniu pe care-l cunoastem. Pentru el, a copia
opera altuia nu inseamna a o reda exact cum
era, ci a o modifica amplificind-o. De altfel, i-ar
fi fost greu sa copieze, de pildd, acest tablou
de Millet, fiindea in realitate el n-avea decit o
reproducere in negru, o interpretare intr-o gra-
vurd in lemn a acestui tablou. Prin urmare,
ii ramine deschis tot cimpul coloritului. De
accea, supunindu-se impulsurilor sale, el ba-
zeazd tot tabloul pe contrastul dintre albastru,
portocaliu si rosu, adicad tocmai pe acel acord
pe care il intilnim asa de des in operele proprii

119 (11. 49).




mbat,

ce-l1
€ I stranii
Gogh si care ne
lui baroce

Alteori insd, nu numai
ci desenul insusi, ca sa
stapineau. Unul din tablour
din intreaga cariera a Iui \
lJamureste mai bine u.-sup:
sau flamboyante, cum au
cel ce poarta titlul de _\
telatd). Este tocmai u
are pictorul vrea sa ne
urse Ju]g{“alnm]u ale pé

)] unui peisaj mu alm,
in fata caruia se profile 0
: se intinde de

‘}.’l‘.'

lumi H(l are se ]}I(‘
i1 :-L-:-!t!'..|i, O astfel
| n mal bine, parte
rogh.
a vorbit mult in paginile precedente de
. e Ta nguy. Van G I o
tret ul acestuia, care se
trele impresioniste, ce ne-au
extraordinar pictor (Il. 50).
Terminidm seria noastra
in uown din perioada ser
I1. 51), si cu tabloul care ce
I'-0 miu i i'i-arw'-v'/& publica,
gradind, _'E'L”"li de la Muzeul
Luvrn (11. 52), primul din
Gogh era mai ales un pict
al dm] a, un adept al i!'_,;), 25
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Naturd moar!d

cu hired si praz

PAUL GAUGUIN

Cind studiem viata acelor artisti care-au de-
terminat tex epoca postimpresio

nista, aL.,m-m llii‘niii dc bizareria temperamens-
tului lor, de dramele vietii lor intime, de difi-
cultatile ce .--.-:):.'.I.E.
sit sa se

au dus o

infrunte ]Jll.n an reu-

rajul si f..'un. rgia cu care
a puteri si insti-
si dispuse sa-i
i numele traditiei. Cel
este cazul lui Cézanne, intr-o si
ura cel i Van Gogh si
atit cel al lui Paul Ge S-ar zice cd in

>a noastra, care ar ea tmus, favorabilé
unor realizdri sincere si unor convingeri adinci
opinia publicd, in chip paradoxal, nu poate ad-
mite deeit ceea ce nu violenteaza mici una din
ideile puternic implintate in spirite de o prae-
ticd de rutind, veche de mai multe decenii.

Creatorii 1
VAr si st )
schimbat fata

ari si opera lor au ajuns in ade-
w provoace curente care au
\ceasta s-a facut insa nu-
mai cu pretul J]lll‘\te‘ al sdnéatatii. poate al vie-
tii lor; iar eonsaer: area, ca la Van Gogh, ca la
Gauguin, si chiar ca la €ézanne, n-a venit de~
cit dupd moarte, asa Incit, in momentul In eare
unul sau altul dintre ei zdcea pe patul de
suferintd, n-a avut nici mdacar minglierea si
stie ca opera lui se impusese, cd el iesea din

121 viatd ca un invingator, dupad e batidlie crunti,



in care isi sacrificase aproape toatd energia si
toatd partea lui de mulfumire lumeasca.
Pentru cine vrea si infeleagd rostul si va-
loarea picturii contemporane, cunoasterea lui
Gauguin este tot asa de indispensabila ca si
cea a celorlalti doi mari maestri, de care ne-am
ocupat in capitolele precedente. El insa
este un alt om decit Cézanne si Van Gogh. La
mindria primului, la sinceritatea absolutd a
celui de al doilea, la pasiunea amindurora si
la dragostea lor absolutd de arta, el adaugd o
insusire de luptator, calitafile unui sef si ale
unui conducator. istd un grup, o scoald de
la Pont-Aven — Tahiti era prea departe pen-
tru ca discipolii sdi si-1 urmeze, cu toati do-
rinta unora de a o face (Emile Bernard de pil-
dd) — dar nu existd un grup de la Aix, inca
mai putin unul de la Arles. Aceasta provenea
nu numai din pricina originalitatii, a calitati-
lor asa de inalte si de impunéatoare ale pictu-
rii lui Gauguin, dar si ca o consecintd a spiri-
tului sidu clar, a darului sdu de a se exprima,
a convingerilor sale puse cu usurinta in fraze,
uneori de o mare valoare literara, a insusirilor
sale de dialectician, a increderii in sine, asa
de mindru marturisitd uneori. In scrisorile lui
Jan Gogh puteam admira frumusetea si bu-
natatea inimii sale, adincimea sentimentului,
curiozitatea pentru atitea si atitea manifestari
literare si artistice; eram miscati de intensita-
tea suferintei sale, cu atita rdbdare si umilin-
td suportatd. La Gauguin, ceea ce ne izbeste
este siguranta expunerii, iesitd din cea a con-
vingerii, subtilitatea rationamentului, calitatea
poeticd de a cuprinde cu mintea si cu simtu-
rile cele mai neasteptate infafisari ale omului
si aspecte ale naturii, cu o preferintd mani-
festd pentru tot ce e primitiv si misterios, un
orgoliu de naturd aristocraticd, dominatoare
pind si in cele mai crude momente ale existen-
tei, ceva din firea dirza si stoicad a lupului ima-
ginat de Vigny, care moare fard si scoatd un

geamdt. Multilateralitatea insusirilor si posibi- 122

T

b

"e

litatilor de expresie artistica ale lui Gauguin
este incd unul din elementele prin care el e-
xercitd acea mare fascinatie asupra celor cu
care vine in contact.

Ne-a ramas de la Cauguin, ca si-1 cunoas-
tem, un maldéar de scrisori. UUnele au fost pu-
blicate, printre care cele mai insemnate sint
cele trimise din Tahiti, in 1899, lui Andrd Fon-
tainas, critic cunoscut in acea vreme, la Paris,
unde facea cronici in ,Mercure de France®,
apoi cele edtre Ch. Morice, prietenul artistului,
iar, ceva mai Tnainte, mai ales din Bretagne,
lui Emile 1 : care, mult mai tindr, multa

eme fa de scipol al maestrului.
1 mai inca de la Gauguin o operd
-4 ciudatd, Noa-Noa, adicd in limba maori,
nilor din Insulele Oceaniei, ,lucru par-
Fa e plind de note autobiografice, de
smente de o inspiratie inaripatd, de reflee-
tii si de consideratii de tot felul, in legaturi
cu arta. Tot Gauguin a mai compus — lucra-
rea interesantd de cunoscut, ca sa ne dam sea-
ma de ideile si de temperamentul autorului
o scurt: estire, Racontars d’'un rapin, (ra-
in termenul familiar pentru ,pictor®), apoi
Avant et aprés, altd micd povestire, in care
ste, dacd nu méa insel, tocmai de drama,

ntild pentru cunoasterea si a unuia si
re el si Van Gogh. Mai poseddm

.1[

asa de n
a celuilalt, it
ined amintirile citorva persoane, artisti si li-

e au tradit in intimitatea lui, si cite-
‘afii.

Si la Gauguin, omul si artistul sint insepa-
rabili, ca si Van Gogh. Se cuvine deci sd cu-
noastem macar in linii mari peripetiile unei
vieti, care si ea, prin multe si stranii detalii,
tine de romanul de aventuri.

ter
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Se naste in 1848, anul revolutiei. Tatal era
un juri

alist francez, de pronuntatd credinta
democratiei. Mama Insd era americana din
Sud, peruviand. Prin ea, Gauguin, mai mult
in glumi, spunea ci se trage din foarte vechea
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rea {drii de cétre spanioli s-ar fi stabilit in
Peru. Tatél era scriitor cu oarecare reputatie.
Dar si mama nu era o femeie oarecare; intre
altele, era fiica unei militante feministe, care
se interesase de acfiuni politice si sociale, ci-
tre mijlocul secolului, si participase la ele: o
forma de feminism rard, chiar foarte rari, in
acea vreme. latd-1 deci pe Gauguin, posesorul
unei ereditati destul de curiocase: jumatate
franceza, jumdtate americana-spaniold, cu a-
nume trasdturi de la pieile rosii, poate fiindca
spaniolii se incrucisaserd cu autohtonele ame-
ricane. Vom vedea ce rezultd din acest ames-
tec de singe, asa de neobisnuit.

In 1851, Napoleon al III-lea face asa-nu-
mita ,loviturd de stat“, prin care suprima cu
desédvirsire republica de la 1848, lovitura de
stat in care orice om cu experienta distingea
inceputul unui regim de dominatie absoluta
sau, cum se zice azi, de dictaturad. Tatal lui
Gauguin simte ca aerul ce se respira in Fran-
ta nu-i mai convenea. Se imbarcd cu familia
spre a se duce in Peru, la rudele sale, unii din
e¢i cameni bogati si ocupind un loc de frunte
in viata politica si sociala a republicii. Dar
tatdl era un om irascibil. Pe drum are fel de
fel de conflicte cu cei care cilidtoreau pe vapor,
si, cum suferea de inimda, are o crizi cardia-
cd ce-l1 rdpune. Asa incit, la Lima nu ajung
decit mama si copii, printre care Paul. Stau
putind vreme in America de Sud, destul insa
pentru ca acesta, firea cea mai impresionabila
dintre ei, sd facd cunostintd cu o viati cu to-
tul noud. Vede astfel omul manifestindu-se cu
o libertate incomparabil mai largd, decit cea
pe care o va intilni la intoarcerea sa in Franta.
Aceasta intoarcere nu intirzie. La 1855, mama
si copii se regasesc la Orléans, venind virsta
de scoald pentru unul dintre ei, ea nu voia sa
le dea decit o educatie strict francezd. La Or-
léans sint gdzduiti la alte rude, din partea ta-
tdlui. Paul, fiindcd el ne intereseazi, face stu-
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tirziu, in memoriile sale. Nu stim daca tot ce
spune e adevarat; dar dacd asa stau lucrurile,
ar trebui si ne facem o idee in adevar detes-
tabila despre educatia copiilor francezi in a-
ceasta vreme.

Vrea si devinid marinar. Se si imbarca la
virsta de 17 ani: se imbarca, adicd porneste
cu o corabie, pe care n-are insd decit un rol
de subaltern, asa cum era cazul cu orice ince-
pator. La 20 de ani trece insd in echipajele
flotei statului. Dar mama sa, care voia sa faci
din el altceva decit un marinar, moare de in-
tristare. Ramine deci singur, de capul lui. Con-
tinui cariera marindreasca pind la 1871, pind
la virsta de 23 de ani, cind se plictiseste si
pleacd. Vom vedea ca natura sa no]inis,st.itaﬂ nu-i
permite sd se opreascd multa vreme In a-
ceeasi situatie. Existd in el un dor de necu-
noscut, o nostalgie a locurilor pe care le ima-
ginase sau le intrezérise misterioase din pri-
cina lecturilor, si cétre care se simte totdea-
una chemat cu o putere irezistibild. Atunci, in
1871, gratie unei rude influente, intra la o
bancd, unde ramine ca funcfionar timp de 11
ani. Este perioada din viatd cea mai linistita.
Ca agent de banci, el arata insusiri remarca-
bile, ceea ce-i permite sd cistige pe an pina
la 40000 franci, sumd cu adevarat impunéa-
toare. Dar banii il intereseazd prea putin, cum
vom vedea. Numai ci, dispunind de resurse
importante si-n acelasi timp fiind un sincer
iubitor de frumos, ei isi constituie o colectie
de tablouri. Debuteazd deci in artd ca amator
si colectionar. Se casdtorise in 1873 cu o dane-
za, femeie distinsd prin spiritul si cultura ei,
insi naturd independentd si mult prea diferi-
t3 de cea a lui Gauguin. Traiul impreuna, in-
tre birbat si femeie, nu tine mult. Ei sint ne-
voiti sa se despartd, iubindu-se poate, daca
este adevarat ceea ce uneori Gauguin afirma
in scrisorile sale, desi conduita sa nu lasa sa
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partea femeii rn’la‘rrtdm insd o rezervd ostili,
care n-a slabit « a trait.

Cam in af-t_»la.ial timp, se desteapti in Gau-
guin dragostea de picturd, sau, mai drept vor-
bind, de arta in g re, filndca spre deosebire
de ceilalti pe care m studiat pind acum, ta-
lentul si curioz sa nu se indreapti numai
asupra unei singure expresii artistice. Orice
forma a frumosului, sub orice aspect, i se pare
demnd de atentie si — dupd cum s e unul
grafi — f&ra profesor, el practica toate
artele si-n toate inventeazii procedee noi. Ast-
fel, aldturi de picturd el executd lucrdri in
sculpturd, in ceramicd, in gravuri. Expune
pentru prima datd in Salonul oficial din 1876,
fiind fr f 1ar la hanca de care am vor-
bit mai nd dupa aceasta, el descopera
arta lui Pls&.dllo Numaidecit isi da seama de

marea deosebire dintre arta noud, proprie aces-
tuia si grupului care simpatiza cu el, adici im-
presionistilor arta oficiald, arta Salonului
atre care se simtise atras umé atunci. FE:
epoca in care Gauguin isi formeazi colectia
de tablouri, de care vorbeam n sus, in care
vor intra lucrdri de Cézanne, de .=.}.,{ kind, de
Paumier 01.(':. Dar viat ;:l\(.‘{_"e"lﬁi.ﬂ dubla: citeva
ceasuri pe zi agent de schimb si -‘.;:;'1-:.'19!‘, si
alte citeva ceasuri artist, nu-i cons 3 rea
sd se poatd consacra cu totul picturii, s& nu
mai fie ,un pictor de duminicd®, sa nu mai
fie un ,,mmto “. Péardseste deci ocupatiile de
bancd, la 1883, ca sd nu se mai ocupe decit cu
pictura. $i, fiindcd in caracterul lui se g3
trasdturi aproape contradictorii, este bin
scoatem in evidentd cd omul ta care cisti-
ga atitia bani si care~1 arunca cu multid usu-
rintd si atunci, si mai tirziu, n-are decit o pre-
ocupare: sa ti in. Pleaca din Paris, in
Normandia, pare ca la Rouen ar
putea si el, s uplil lui — are cinci — si chel-
tuiascd mai putin decit in capitald. Dar la
Rouen il asteaptd deceptii peste deceptii. E-
xistenta sa e plind de privatiuni, asprd, neno-

din

uncti

si

-
-

Viata de boem pe care este obligat s-o
si el, dar si sotia si copiii, il nemultu-
meste, il obligd sd pardseascd Rouenul si sa se
indrepte spre Copenha fsi inchipuie cd gra-
tie rudelor sotiei din Danemarca, ar putea trai
mai usor. Acolo insd intilneste un mediu asa
i ict si de er, mai-ales pentru 2], pari-
ine o :sc“"t; nesfirsita de

prin urn

o

om fara profesie
un adevarat scandal. In cele din urma G.ul—
uin este nevoit sd se separe de sotie si de ai
Porneste la Paris, cu un singur baiat, cu
“lovis, iar sotia ramin CU"}U:L.UIM cu cei-
111 patru copii, nevoitd sd facd traduceri de
mane pentru ziare si astfel sd se intretina,
pe ea si pe ai el.

si fiul sdu_ cunosc. ,mi-
e nevoit sa lipeascd a-
t.,-'o‘ franci pe zi, cum
la misére absolue

faim, avoir froid, la misére
travailler, mais qui aiguise le
ci si, trecind prin toate
folosu! moral. ,A-
f'-f'”utu up d"r'n'r: ueil j'ai fini par avoir beau-
coup fi ene '(;w u i'ai ‘:'l','EL -'v';wuér“2. Totusi,

LLa Paris, Gau
3 |l (19

stradd,

;;‘-v:."

pa . ,,Cest un créa-
le fz’(.’ la création®s,
biogral

-mu.\, impreunﬁ cu im-
1 la acestia, ca la
iles; tuse me ‘Hmt“, in culori cla-
nsd este original, se deosebeste
de cel al impresionistilor. In el gisim acorduri

1 mize “J a absoluta sa fii flamind, sa fii
he .1L i care te piedicA sa lucrezi, dar
."\'.I |_'_!‘

L O.lllf,' ( Hll[]‘-.‘ am ajuns s& am multd ener-
gie 51 am vrut vreau” (N. r.)
* JEste un creator posedat de demonul creati-
(N. r.).




care sint proprii lui Gauguin si care-i vor
ramine.

Piardseste Parisul, unde totul il revoltd si
unde aproape moare de foame, si se stabileste
in Bretagne, la Pont-Aven. Ce-l atrage in a-
ceastd regiune a Frantei ne-o spune el insusi:
pe de o parte dorinta de a trai mai ieftin si de
a face economii, ceea ce era numai o iluzie;
iar pe de altd parte, ,l’appel de la tristesse“l.
Configuratia solului, cerul, atmosfera, locui-
torii, totul i se pare mult mai grav decit in
orice altd regiune a Frantei. Van Gogh se du-
sese in sud, in cdutarea soarelui: Gauguin se
retrage in nord, in cdutarea tristetii.

Cum apdrea artistul in aceastd epocd a vie-
tii sale, cam la virsta de patruzeci de ani? Un
barbat puternic, cu un ten rosu, aproape ca
cel al pieilor rosii, musculos, senzual, de un
senzualism violent, pasionat, care nu admite
nici un fel de opreliste (I1. 53). Inteligent, pa-
sionat, insd cu o pasiune induntru, ,au dedans®,
cum spune insusi, in opozitie cu Van Gogh,
pe care-1 intilnim totdeauna exuberant si ex-
ploziv. Fermecator in vorba, simplu, clar, lo-
gie, exercitind un mare prestigiu prin viata sa
plind de peripetii romantice asupra celor din
jurul sdu. Cite lucruri nu putea povesti el, sea-
ra, celor care-l1 ascultau, cu pipa in guré, in
jurul unei mese in pensiunea de la Pont-Aven!
In vorbd, expresia sa devine autoritard si chiar
dispretuitoare, dacd intilneste opozitie. Ames-
tec de aristocrat mindru si de porniri de om
din popor, nu lipsite de vulgaritate, de trivia-
litate, mai ales in materie de dragoste, ca multi
oameni de temperament sanguin, cum au fost
si Rodin, Balzac, Victor Hugo, de pilda (Ch.
Morice). Cind nu-i place cineva poate deveni
odios, de o ironie greoaie si lipsitd de tinuta.
Totdeauna dispus sd reziste, sd nu facd conce-
sii, chiar pornit spre contradictie, dacd cel cu
care vorbeste i se pare o naturd care nu-i con-

1 ,chemarea tristetii* (N. r.).
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vine ,Il préfére voir rouge le ciel, que bleu
avec la foule*!, va spune despre el acelasi
Marice.

In iarna anului 1886 se intoarce la Paris.
Atunci face cunostinta lui Van Gogh. Dar in
oras simte cd n-are nici un fel de libertate si
nici atmosfera nu-i place, cu atit mai mult cu
cit, din nou, se gaseste intr-o capitala, lipsit
cu totul de cele necesare. Este cuprins de nos-
talgia tarilor depédrtate pe care le vizitase in
tinerete si unde isi inchipuie cd va gési toate
lucrurile dupd care aspira in mijlocul civiliza-
tiei, mai ales posibilitatea de sinceritate abso-
lutd, fara nici un fel de restrictie, acordul in-
tre om si natura. Si astfel, in 1887, insotit de
un prieten, Laval, porneste ca lucrdtor spre
Istmul de Panama, care atunci se taia, de un-
de trec in Martinica, unde, intr-adevar, efec-
tul naturii si al locuitorilor asupra lor este
extraordinar, dar unde si el, si prietenul se
imbolndvesc si se lovesc de atitea dificultati,
incit revin in Franta, ca niste invinsi. In Mar-
tinica face Gauguin descoperirea esteticii sale
si isi da seama pentru prima datd ca intre im-
presionisti si arta lui sint foarte putine puncte
comune: ,En art il n'y a que révolutionnaires
et plagiaires®?, spune el cu emfazi. Prin ur-
mare, oricine continua un curent existent, cum
facuse el pind atunci cu impresionistii, nu
poate fi decit un plagiator. Bineinteles, alege
sd fie revolutionar. Iar pictura invechitd, cea
care trebuie cu orice pret sa dispard, este pen-
tru el impresionismul. Rupe deci definitiv cu
ea la intoarcerea in Franta. Este mai intii géz-
duit de un prieten. Ia apoi lectii cu un ceramist
celebru si in cele din urma merge din nou in
Bretagne, la Pont-Aven, unde se pun bazele
grupului asa-zis al sintetismului sau al sim-
bolismului.

1 Prefera s wvadd cerul rosu, decit albastruy,
precum multimea® (N. r.).
2 In artdi nu existd decit originali si plagia-
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Ce cautd in Bretagne, ne spune singur: ,J°y
trouve le sauvage et le primitif. Quand mes
sabots résonnent sur le sol de granit, jentends
le son sourd, mat et puissant que je cherche
en peinture®l,

Sa examindm citeva opere care-au luat nas-
tere in aceastd perioada, adica in timpul sede-

in Martinica si in prima faza a stagiului

n Bretagne.

Cour de ferme en Bretagne (Curtea de fer-
ma in Bretagne) este o lucrare im{.‘)t‘.n‘ie‘.ﬂ'ltél e-
xecutatd cu o intelegere iné
resursele picturii si chiar
partarea, ultimul plan al ¢ .
catd cu mind de maestru. Nimeni n-ar pt
zice cd autorul lui era aproape un autodidact.
Este adevarat cd el luase contact cu i
sionistii si ¢, dotat cum era si
artd, a trebuit sa-i analizeze cu
de care putini ar fi fost capabili. Felul lor :
picta se distinge mai oriunde in aceasta operz
dar cu deosebire in copacul din di fmpta al
rui frunzis il simiim t de 3
brind (Il. 54).

La mer (Marea) este Incd mai el'wrapw

';1{'1,1(1] im pww,;(ni ste. Nici stincile din dre:

©

: niscdtoare a marii n-ar
;_:i(.'i.g‘-.i,t_'- {i{_s Monet, poate
ma mai vie, céci cea
este totdeauna el i
melancolie (I1. 55).

Pastorala isi are originea in impresiile
Martinica (I1. 56). Nu mai este vorba de un
tablou, ci de o lit tog rafie. Gauguin, pentru care
orice opera treb sd corespunda i mul
sau mai pul_in definitiei date de Maui
nis, adica sa fie o combinatie de culori
anumita m‘cl_l:‘n_ asezate, voluntar saci
astfel de lucridri darurile lui cele mai e

1 LAiei il gidsesc pe sidlbatic si pe primitiv. Cind
sabotii mei rasunad pe granit, aud tonul surd, mat
si puternic pe care il caut In picturd® (N. r1.).

te si se méargineste la raportul de alb si negru.
Totusi, distributia petelor, acordul valorilor si,
mai ales, dispozitia asa de armonioasid a linii-
lor, fac si din aceastd micd suprafatd un lu-
cru delicios pentru ochi. De la impresionism
n-a mai radmas nimic. Aici Gauguin este el in-
susi, adicd unul din temperamentele cele mai
personale printre pictorii sfirsitului de veac.
Tot Bretania ii inspird una din operele “11
cele mai cunoscute: Le Calvaire (Cf:'“r::luf)
57). In fund, marea, de un albastru intens, pes-
te care se ridicd nori de ploaie, cenusii f_'.w_(-hi:e.
cu reflexe rozate. In stinga, in malul stincos,
se deschide o vale roza, cu mici pete verzui, de
Toata partea dreaptd este ocupata de
calvarul care a dat numele t;iblm.x'mi Din eru-
ce se vede numai piciorul, linga 2 sfintele
i':-r".t‘i de un gri verzui, primitiv l.-mp]i%.'u in
granit, inconjurd trupul mort al Mintuitoru-
|L”., lar pe primul plan, o bretond, sezind pe
iarba de un verde inchis, in costumul ei arhaie,
parca si ea cioplitd in piatrd, de mina neinde-
minatici a celui care a sculptat calvarul. In-
tre ea si chipurile in piatrd, din spate, nu e
nici o deosebire: acelasi neam primitiv, ace-
leasi trasaturi grosolane, dar atit de expresive.
Si, pentru ca si avem o probd de talentul
multilateral al acestui artist, si ne aruncim
ochii si asupra unei sculpturi in relief: Soyez
amoureuses, vaus serez heureuses (Iubitii si veti
fi fericite). Titlul sugestiv si simptomatic, invi-
tare evidentd la dragoste, adicd mai drept la
amorul fizie, din partea acestui om cu simturi
asa de exigente, incit oriunde ajungea, cu ex-
ceptia insulelor Pacificului, sfirsea prin a scan-
daliza lumea, mai ales cind ea trdia dupi prin-
cipii asa de rigide, cum trebuie sa fi fost cele
ale rudelor sotiei sale din Danemarca (I1. 58).
Cedind insistentelor lui Van Gogh, in toam-
na anului 1888 Gauguin se instaleazd la Arles,
chiar in apartamentul pe care-l inchiriase pri-
etenul sdu, pentru amindoi. Artistii se cunos-
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temperament, atunci cind locuiesc mﬂpu
repercusiunile ce fiecare divergentd de
vea firii bolndvicicase a lui

asupra
ea totu: atmosfera dintre ei
plind de electricitate. N
-0 bund zi, dupa o dis-

e intre ei o drama, care

31 ca

iu._ tor.

"I'\

e la cel

rece dincolo di

X
nodan

are sincera; este pr
cum relateaza :

deci ar

ac

Gauguin paraseste imediat Arles,
nentul in care Théo, fratele lui Van
i ir 1scd de Vincent, doborit

iziceste, dupd pierderea de sin-

-anil ce-si provocase, (

';-1'\!u‘-:-::

se Intoarce in Bretagne, de data aceasta nu
Pont-Aven, ci in alt sat din apropiere, la 1
Pouldu. Pricina pentru care nu mai ramine

este ca

|)£‘“_.‘.L11’]ta in care sezuse pind atunci

acolo se mai gdseau si alti pictori. Aceasta
vincie nordicd a Frantei a atras totdeauna
artisti. Marea, stinca, aerul si lumina eran tot
atitea elemente ce le conveneau. Pictorii nou
veniti apartineau finsd clanului opus, fiindca
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mai toti erau printre cei care expuneau la
lon, cu oarecare succes. Noi insa stim ca Van
Gogh, Gauguin si chiar partizanii lor mai
neri aveau ororare de tot ce se vedea la acez
expozitie. Pentru ca sd preintimpine priviril
ironice si atitudinea mspu"wﬂuhv a cer

artistilor oficiali, ,les pompiers®, si pem;‘u ca
sd nu ajungd cu ei la discutii cu caracter ne-

placut, Gauguin, care se stia violent, isi schin
sediul si se stabileste la Le Pouldu.
din c¢ind in cind pe hea sa g
Pont-Aven.

€ontactul cu natura primitiva a Insulei !

..!.11‘@ o

la vec

tinica, dupad cel cu oamenii si cu peisaj
din Bretagne; traiul impreuna cu Van
pe care Gauguin il observase cu inteligent

patrunzatoare si cu o mare curiozitate;
bul lor de idei; statul impreuna in

tivului®, din care prol unul

toatd tristetea sfirsi i vietii lor in con
Gauguin este nu numai capabil sa traga
din toate aceste va Kperic dar

tale nitllul <au,
realizeze arta

ajuns in culmea maturi
un om deplin armat, sa

Ceel

corespunzéatoare te sramentului  si ideilor
sale. Si nu numai in domeniul picturii: ,,Toute
matiére — povesteste un prieten — sous sa
main se transformait en cuvre dart®!

de pildd, ca sd ludm un singur exemplu:

Bretagne, cea mai mare parte din locuitori pur
(=] I ¥

tau atunci, si poarta si azi — mai rar —
galenti de lemn, les sabots. Gauguin isi fab

si el o pereche de galenti, ii sculpteaza insi si-i
0 i (] H ]

coloreaza in asa fel, incit devin adevarate opere
de arti. In monografia, pe care i-o consacra
Ch. Morice, ei sint reprodusi intr-o 'Fnir
care, desi nu tocmai reusitd, ne da o idee dc
felul cum prietenul sdu infelegea sa dea suflet
fiecdrui obiect ce-i iesea din mind. Nu este

poate inutil sa spun cd acesti saboti sint pur-

tati de el in Bretania, dar si la Paris, mai tir-
1 ,Orice materie — [...] — sub mina Ilui se
133 transforma In operd de artd® (N. r.).



utem usor imagina privirile ironice
: ale oamenilor care vedeau pe
1"'!‘1"-;L11Lli pe acest individ, cu as-

]—am UL'L“: is mai sus si cu sa-

easta, mai ales, se definese
riile, care-au dus la ceea ce s-a
1 wolism de altii, r.i(_' 0
tionism. Tr ce cons
vrea sa lamur
adicd cam ¢« §
au opozitia izt ele, adicd ceea ce a
' vor cu nici un pret
atile emise de

- spusese el, dupa cum
evolutionnaires et plagiaires®
practicd o L-E;'ﬁ.fl noud, oricine ca-
sau sa se lase influentat de trecut
ator, un artist de o specie infe-

f& ri'r‘il‘h iui este ‘4'& i'i‘_- un

jof; ]bn ne ceva cu cm,cs\-xulre nou. _T:="
statare care ne ajuta sé-i intelegem idealt
de alta parte, el vorbise de ,,la peinture vieilli
Prin aceastd picturad imbétrinitd intelege impi
i adicd miscarea imediat anteri
care pentru generatia care il
d ase trecuse tocmai drept revolutionara.
mai mult: el insusi apartine acestei pi
turi ,revolutionare® pe care o laudase, pentru
care simtise simpatie. Si pentru ce aceast3
schi re de atitudine? Pentru cd impresio-
nismul este ,un art purement matériel, on la
pensée ne 'r-;wide pas'?, Aceastd idee, am pu-
tea zice, constituie fondul esteticii lui Gauguin.
El se cl(‘ e”nl azid de ce este ,material®, pentru
a se apropia din ce iIn ce mai mult de ce este
' ,In artd — [...] — nu existd decit revolutionari
si n] wgiatori® (N, r.).

2 ,0 artdi pur materiala, in care gindirea nu-si
are locul® (N. r.).
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ySpiritual® de acea arta la baza céreia se gaseste
neapdrat o idee poeticd. Impresionismul, do-
rinta lui Gauguin cea mai vie este sé-1 inlocu-
iasca, sa-1 faca inutil.

Dar impresionismul, oricit de disprefuit, nu
este singurul du;man‘ wlabominable erreur du
naturalisme®! 1i este tot asa de antipaticd. S$i,
ceva mai mult, el isi inchipuie cd In contra
acestei erori abominabile au reactionat tofi
marii artisti de totdeauna. ,La vérité“ adaugi
el, nu poate fi arta care 111111;1 direct si-n mod
asa d:_‘ \Jt"\lJ. natura: ,c’est Uart
c’est Uart primitif, le plus savant de tous, c’est
f’f];‘}ypu:“"—’, adica arta veche a E tfipiuiui_ La ori-
ginea fiecdrei opere, apartinind acestor
gorii, dupa credinta lui, um'.-li sa exi
idee, ,une penseée .,-mlul wess,

}u\om fia convingerilor lui Gauguin fusese,

i nu provocatd, in orice caz iutitd si
atd de mai multe cauze: 1. de impresiil
patate de la arta primitiva
aproape de caracter folkloric a Bret
acele jcalvaires®, adica acele reprezentari popu-
"'L11‘L’ in curtile bisericilor sau la
care se putea vedea, sculptat de
b.A(.L, de la tard, Christos rastignit,
trei personaje la piciorul crucii, faci
din cortegiul in legdatura cu ultima
timii Mintuitorului; 2. de costumele,
conseirvate, dintr-un trecut nu]r_-.u:
itorilor, mai ales ale femeilor; 3. de
1sa de tragic terminata, cu Van G
sistim putin asupra acesteia din u

cerébral pur,

aspra,

a

Gauguin, inteligent si mereu
dece si s3 observe, de cum paseste
mentul lui Van Gogh se pune sa-l
minut cu minut, in fiecare manifesta ¢a on
si ca artist. Si-si rezuma cam astfel impresiile:

' _abominabila greseald a
2 Adevidrata artd — [..
rebrald, arta primitiva, cea
este arta pt tului* (N. r.).
3 0 gindire poeticd® (N. r.).




»Van Gogh est tout volean — si pricepem pen-
tru ce, fiindcd ne aducem aminte de sponta-
neitatea salbaticd, ca de o fortda a naturii, a
acestuia — Dautre — adicd Gauguin — bouil-
lant aussi, mais en dedans“. In vreme ce Van
Gogh era impins la manifestari cu forme aproa-
pe dramatice, celadlalt ardea, dar inlauntru, ca
un céarbune acoperit.

Van Gogh obisnuia sd picteze, apoi, cu o
iutealda {fenomenald, conformd naturii sale
impetuoase, dar insusire pe care Gauguin,

1ai  reflectat, mai lent in ceea ce pri-
veste inspiratia, o dispretuia, cu toate ca nu
putea impiedica de a-i admira rezultatele
1 mai zisese: ,L’euvre doit éire achevée dans
du peintre, avant qu"if n'aborde sa

Insd Van Gogh avea o te

"('-"ie dl.‘m‘ >tral opuse.
il inspira; iar reactia

ai.‘om, care se termina uneori intr-o ora
1 0 ord si jlll‘l dtate, iuteald uimitoare pentru
cei ce-l1 vézuserd la lucru. Aprecierile lui
in, exprimate cu franchete, dar uneori
o formd ironica, desi iritd nemisurat pe
Gogh, il fac totusi sa observe insuficien-
emului neoimpresionist, céruia el se
1 in momentul in care Gauguin este
safirul sdu la Arles, si chiar sd renunte la
doctrind care se potrivea asa de putin cu
natura sa w-nle de subiectivd. Dar si Gau-
la ri l isi intareste anume convin-
din aceasta {recare cu o personalitate de-
4 de a sa, dar asa de interesanti si de

&, cum era prietenul siu.

ciditatea si constiinta sa de artist il fac
se departeze nici cu un pas de drumul
ai potri\'it cu firea sa intima. Opera se
sa Lulm in primul rind un caracter de-

sa fie o expresie ornamentala,

beasca suprafata pictatd. Daci sint

1 ,Opera trebuie si fie terminati In cugetul
ictorului incd dinainte de a fi inceput-o® (N.

persoane intr-un tablou, ele sd@ se acorde com-
plet cu natura care le serveste de cadru, naturd
care va capata astfel un rol emotiv
o expresic umand, pentru a intensi

ticd rl-- za compozitiei (Cf,
Calvarul). Culoarea insasi, spusese
va deveni un element d "‘;J’l[ltl( emotiv,
mul ordin. Va fi intrebuintata flt rr.“. in
cit mai exaltata, cu conditia i
monizatd cu restul tabloului. ,,Cor ;
vous cet arbre?®i spusese intr-una
provizatiile sale Gauguin —, improv 1”1__
de Maurice Denis in volumul sau de Teor
est bien wvert? Mettez donc du vcn‘-, le
beau vert de votre palette. Et cette ombre plu
tot bleue? Ne craignez pas de Ir: m‘w“ue aussi
bleue que possible®?. Iar dacd indar: Op
cului si al umbrei este marea, tot ¢
asa de albastra, ca nimic sa n-o
intensitate; ea Insdsi sd se armoniz
restul tabloului, fara ca tu, pictor,
ocupi prea mult de nuantele veritabil
tura.

Iata deci o constatare elocventa. Ea
plicatia pentru ce Gauguin se deoseb
de impresionisti, pentru ce atitud
asa de ostila fatd de o scoald care, incontes
bil, adusese atitea servicii artei franceze.
timp ce impresionistii plecau de la ceea ce v
deau in naturd, observat cu o;'Jlo_r‘:'i\-'itat('
tat cu calm, _iii.ru.!'-a nici unul nu se exa
fata motivului, el recomandad tocmai sa
partezi cit poti de realitate.

Obiectele care constituie subiectul tablo
ului trebuie prinse intr-un contur puiernic,
in limitele cdruia culoarea se pune in dire
destul de largi si in tonuri cit se poate de wvii,
adica de intense, asa Incit impresia tabloului

T
I8
Ll

1 ,Cum ti se pare acest arbore?* (N, r.).

2 Este destul de wverde? Pune, asadar, verde,
cel mai frumos verde de pe paleta ta. Si aceasta
umbrd mai degrabd albastra? Nu vd temeti s-o pic-

137 tati cit se poate de albastra® (N. r.).




opie mai mult sau mai putin de aceea

1 un iliu de catedrala, atunci cind lu-
mina prin bucétile de sticla colorata.
Cun putea cineva sd nege inriurirea puter-

sentimentala si optica, opera

pe care o

1stfel conceputa o lasd asupra privitorului? De
aceea, pentru unii din grupul de la Pont-Aven,

l putea foarte bine purta numele de
sonism, din pricind ca acel contur negru ar
un cloison, ca o limita, inlauntrul careia

indui petele colorate. Numele cel mai
--\1v insa sintetism, in ceea ce priveste
simbolism in ce priveste in
51 conceptia. Sintezd, la acesti pictori,
amna nu numaidecit simplificare, ¢i re-
producerea
a acelui sentiment puternic care
artistului, baza operei sale. In
inteleasa este o forma a clari-
inrudirea, in ordine cerebrala,
literati care constituiau la
acestia, ca si pictorii, dar i
, aveau de scop sd ajunga in
la o ordine ierarhica. Ei tind
elmentele care compun un
a importantd in masura valorii lor
bineinteles, subiectivd, acordin

ceea

inse
nuntare la tot ce nu contribuie la

:.{‘-l.‘ 5\1.:_.“"‘

unei i
i “mul!n

la

za asa
aici
ul de
4. Si

d 1:1{3;Ji

care este
la ceea ce lamureste ideile de la baza ta-

lui wSoumettre chaque tableauw a une

fie ea o

dominante®!, cum spune Gauguin —
i fi 1 sentiment sau o stare de spiri -
A - n*.‘-.:l devine astfel o transp in
1i lori a  unei convingeri, pe c:
el cit mai inteligibila si alt
menea idei, si altele inrudite, sint dis-
tate cu pasiune in cercul celar de la Le

Pouldu. Gauguin, In aceastd a doua statiune in
este tot atit de sdrac cum fusese si
pind alu Nu vinde aproape nimic, si de
multe o risorile sale — care s-au pastrat,
Y g fiecare picturd unei dominante®

(N. r.).
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cum stim, si sint extrem de elocvente — nu
sint deeit strigate, uneori lamentabile, alteori
pline de revoltd, contra starii materiale teri-

bile, in mijlocul

Cul

Lucreaza insa
dar se dispen:

careia se zbate.

infrigurare. Nu are modele,

seazd de ele, fiindca arta lui este altceva decit
piere a unui model, asa cum fac cei mai
1iti dintre contemporani. N-are nevoie de ele

dar noteaza in carnet ce-i convine de la per-
soanele pe care le intilneste, gesturile si ati-
tudinile lor, mai ales cele ale taranilor din jur.
Uneori este izbit de un colf{ sau altul din na-
turd. Considerindu-1 ca un decor propice pen-
tru a inchide un grup de persoane, el il no-
teazd in aceleasi foi de carnet. Pe unele din
ele, ajunse pind la faza de tablou, le vedem
a ilustratii la monografiile ce-i sint consa-

manifeste. De

=7 1

[Frantei

te de cele din pavilionul oficial. Se intele,

i de aproape cu poetii simbolis

i un dusman, tot asa de odios,

are loc la Paris expozitia univer-
nt, Gauguin n-are intentia sd se
altfel, nimeni nu se g‘in(lv%ti‘ la
pentru a-1 invita in pavilionul artistic al
oficiale din aceasti vreme. Are totusi
operele sale sa fie vazute nu

1889

Evide

de-

care ’)"i[]“f“é’{'f" bucu-
face ¢ Unos tinta

unei cafenele,
Tot atunci el

patronul

sa le expuna.

de cum il cuno
si admiratie — admiratie de
Din contactul cu simboli
arecare precizare a intentiilor
le celorlalti. Gauguin isi da sea
pe care le urmarea
saul asemanatoare cu id

le urmareau in literatura.
esus de orice si invinga, d
impresionismul; ct

pe pe

care-i u-(”d,

a mai _<.'
* s& suprime,

expozitia din 1889 n-are nici un re-
practic pentru Gauguin.. Doi ani mai
in 1891, el face o un

altd expozitfie, cu
multumitor, si iatd de ce. Mal-

mai




larme, consultat asupra expozitiei si asupra
personalitdtfii — printre criticii francezi sau
printre cei care se ocupau de artd — care ar
putea lansa un artist nou, cum era Gauguin,
-UU“r’{_"iul numele lui Octav Mirbeau. Roman
cierul realist, amator de artd si scriitor, un
ori cu nl,e.legore si cu multa simtire, (lf‘ <l!tl‘
cole despre pictorii mai noi, ajutd pe cei care
incercau sd se afirme., El este um‘-w])mt.lr de
admiratie in fata lucrdtorilor lui Gauguin si
publica un articol intr-un jurnal rdapmun cu
privire la expozitia acestuia. In articol el vor-
beste de opera lui Gauguin ca de una ,étran-
gement cérébrale, inégale, mais fmm?{mrv et
superbel, de splendoarea ei barb: ymeélan-
gée avece la ff".w'gir? catholique, lc éverie hin-
doue, I’imagerie gothique, le symbolisme ol

et subtil®2,

Gratie acestui articol, Gauguin poate
pentru prima datd ceva mai n]ullt; pinze
astfel ajunge sé-si procure o suma-“l cam
10 000 franci, de care avea i
realiza visul lui de atunci, un vis 1mpcl .
ruia nu se putea sustrage, cel de a péarasi
ropa si a se stabili in Insulele Oceaniei, la
Tahiti. De ce aici?
itise o carte, care l-a impresionat mult,
in care cineva descria s;p!er:c:’,orile para
ale acestui ostrov pierdut in Oceanul Pa
in care locuitorii ce nu veniserd in contact cu
uropenii pdstrasera in caracterul lor primitiv,
extraordinar de simpatic, ceva din as pr*ctu si
calititile omului, asa cum ftrebuie fi iesit
din miinile Creatorului!

Fiindcad in vremea

Cu banii produsi de expozitia de la
Gauguin se illi.lll.‘._lf)tc. spre Tahiti, unde

in iunie 1891.

rebrala, inegala, insd
1
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Din aceastd epocd o singurd operd ne inte-
reseazd in chip deosebit, cici ea e simptoma-
tica: La lutte de Jacob avec I’Ange (Lupta lui
Iacob cu Ingerul) (1889). Ea ne aratd in chipul
cel mai elocvent cum isi inchipuie Gau-
guin o pieturd sau, mai drept vorbind, care este
rolul adevdrat al unei pinze de forma unui pa-
trat, acoperit de figuri armonioase. Lupta lui
Iacob cu Ingerul e ardtatd ca intimplindu-se in
fata ochilor unor credincioase bretone, pe cind
preotul le face o predicd tocmai despre acest

iect. Avem deci o proba evidentd de senti-

ntul subtil ce conduce artistul in reprezen-
tarea scenei biblice. Bretonele sint vazute, mai

mult sau mai putin, asa cum erau in realitate,
Ins3 femei simple, din
destul de

oarecum stilizate. Sint
popor, cu orizontul cunostintelor lor
‘edus. Pline de evlavie, ele asculti
reotului si-si imagineazd scena d
peisaj obisnuit din Bretagne si, la
tantd, doud figuri destul de curioase
Ingerul. Iatd ce rdmine din acest epis
: nagistral 1-a pictat Delacroix
Ingeri de la St.-Suplice.
e cu totul noud si ne ar:
: :l,rat originala a fanteziei si
zauguin (I1. 59).

Sosit in Tahiti, Gauguin da
cu capitala insulei, o caricatura
dental, locuitd de o puzderie de
colonisti, si ei epave ale vietii {':11!'{1[.@1“.
fectele de care fugise din Franta le regéaseste
agravate, sub o forma si mai odioasd, in a
,Paradis¥. Trivialitatea tuturor il exaspere:
Paraseste capitala si se instaleazd departe,
'_S-’l in T'nl}]o( Ul ind !f” [hi\')l unde nu se mait
la nici un alt european decit el. Aici, pen-
tru prima datd de multd vreme se 1(-_\g;c15_~o.5>1'1'3 in
elementul lui. Natura si oamenii 1i vorbesc un
limbaj care-i merge la inimi, care desteaptd in
el, civilizatul, ecouri ancestrale de primitiv,

Curind este asa de acomodat imprejurarilor,




incit indigenii il considerda ca pe ng;l
de ai lor. ,La civilisation s’en_allazt de ‘I.m §
cum ne spune biograful sau, Kunstler. (jz}. 0
consecintd, puterea sa creatoare se amp_hj_mz?
in fata acestor modele candide, barbati i mai
ales f’em-:-ri, in goliciunea lor inor.'(:znté,_in _

locul unor peisaje ce formau ('uli_‘_ mai s}

dide acorduri si cele mai logice, singureie na-
turale, cu acea nuditate ornatd de coroane de

in cele

flori, drapatd cu citeva petece de stofa, in
mai incintitoare culori. Tablourile sale
din ce in ce mai calme, mai senine, mai no:

se intind pe suprafete din ce in ce nj,;ai_ vaste,
isi intensificd valoarea lor decorativa. unci

K

ncepe sd scrie si acele mermorii, acele

sint

acele consideratii — fiindcd nu stim bine ¢
s4 le numim — care-au fost publicate mai

ziu. in colaborare cu Charles Morice, sub

mele de Noa-Noa.

Cu toate aparentele insa, demonul sau
untric nu se potolise incd. Dupa o absenta
doi ani si patru luni, Gauguin simte
<& se intoarca in Franta, intr-un fund ¢
ca ,lipsit de mijloace®, fiindca nu erd

y fa §

stare si-si plateascd biletul de cdlatorie. Unul
din motivele acestei hot#riri este poate si lipsa
de bani, care roade continuu si in Tahiti,
dupi cum il rosese in Bretania, ca si in timpul
sederii la Paris. Dupd o perioadd de

tuieli nesabuite, se gasise astfel din nou foarte
strimtorat. Tot ce produsese in timpul absentei
din Europa este expus la intoarcere, la Durand-
Ruel. Dintre toti negustorii de tablouri, ac
este unul dintre cei intelegatori, dintre
aceli putini cu incredere in arta novatorilor
A riscat o parte din averea sa ca sd-i protejeze
n-a avut de

si si le cumpere productia, dar
: noroc.

ce sa regrete, cdci acest risc i-a adus
Astizi poate numai una sau doud din operele
ramase nevindute in colectie valoreaza cit
toate sumele sacrificate In trecut pentru

tura celor moderni.

1
I
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Expozitia

trece insda neobservatd, pentru
public; tot

! otusi, spiritele alese si rafinate,
Mallarmé, imird. Marele poet, de
_ da despre arta lui Gauguin o for-
impresionantd, in scurtimea ei, ca tot ce
formulat de acest subtil poet: , Il est extra-
laire qu’'on puisse metire tant de mystére
dans tant d’éclat®!.

1
4
L

viitor

tru prim:

in Orléans, care-i
idicd la 10-20 00¢

Imediat ce scapd de nesiguranta
artistul isi inchiriaza la I

n fel de reactie fati de

_ pe care le suferise, de nevoile care-I

bsedasera ani de zile mai inainte, incepe si

aca cheltuieli nebunesti. El insusi duce o viat

cind grijile de
auguin are

» un unchi

F'ocmai
zatoare, C

roc: ii mo

toate pri

cu manifestdri aproape teatrale,
a, de la cineva ce trecea drept u:
ctorii cei mai inteligenti din vremea
(Descrierea acestui atelier, cu toate bizarer
lui gaseste in monografia lui Rey.) Se im-
de pildd, intr-un mod caraghios si k
la ochi, desi lucrul acesta n-ar trebui si
ne surprinda; curiozititile vestimentare ale lui
Gauguin le cunoastem din trecut, de cind se
plimba prin Paris cu sabotfi pictati si sculptati
de mina lui. Se pare cid purta un costum al-
bastru ca cerul, cu niste nasturi de sidef, o pa-
larie cu o panglicd azurie, niste pantaloni albi
si madnusi de aceeasi culoare. Dar toate aceste
detalii nu sint insemnate decit pentru ca zu-
grédvesc starea de spirit a artistului la un mo-
ment dat.

Evident, banii se cheltuiesc repede, ca de
obicei, si din nou el se giseste fird resurse.
Bretania i se infatiseazd pentru a nu stiu cita
oara ca un remediu la plictiseala ce-1 cuprin-
sese la Paris, poate si in speranta care nu-l pa-

ceed

‘,,I-;ste Aextraordin:zr cum de poate exista atifa
143 mister in atita strilucire® (N. r.).




risise, cd acolo va gési o viatd mai ieftina. Por-
neste din nou in aceastd regiune, pe care o pre-
ferda fatd de toate celelalte prov incii ale Fran-
tei. Adusese cu el pe o javaneza, Hanna, avind
rolul de maitresse-servante. Cum se ])l‘IT‘f)uL[
odati impreund pe tarmul maérii, Gauguin si
javaneza, niste marinari beti se leagd de fe-
meie. Ambitios si galant, Gauguin se ia la lupta
cu acestia si-i alungd. Unul insd, pe la spate,
ii dia cu sabotul o loviturd asa de puternica,
incit ii rupe fluierul piciorului. Javaneza il l_.w_
_:'i"lit se intoarce la Paris, fura tot ce se gase:
in faimosul atelier si (hbpdl e. Gauguin este ar

rit si revoltat, in awl‘m timp, de l{"h,T: :
turd stupida, cu urmari tra :

tul vietii, mai ales cind isi da seama c4, in d
finitiv, tot ce i se intimplase ii venise din ar
bitia de a apara o fiintd ce era departe de ¢
merita. De altfel, rana de la picior nu se
vindeca niciodata. Ea se va ¢ va cu timpul
si va fi una din cauzele mor{ii premature a
artistului.

Bolnav, supdrat, fard bani, il copleseste din
nou m.usm[g;* arilor depar um- si primitive. Se
hotaridste sd vindd toate tcsu]iﬂ.”]lt‘ ‘HOLL'WL
acest interval si sd porneascad iarasi (
Oceania. Vinzarea se face la Hotel Dr ouot, adica
in localul in care se fac la Paris vinzédri publice
Daca aceste vinziri sint pregétite din vreme, cu
citeva articole in presd, cu un catalog bine pre-
zentat, scris de cineva cu autoritate este
dent ca rezultatul are sa fie cu mult mai
tisfacitor, decit dacd totul s-ar petrece faré
ca cei interesati sd afle despre eveniment.
Gauguin cunoscuse, in timpul sederii sale in
faimosul atelier din Paris, pe unde trecusera
cei mai insemnati literati si artisti din vre-
mea lui, In serbdri care nu erau totdeauna
inocente, pe marele dramaturg scandinav Au-
gust Strindberg. Se adreseaza lui si-1 roaga
si-i scrie prefata catalogului. Strindberg era
atunci mult mai cunoscut decit astdzi si se
bucura de o mare notorietate. El insd nu pri-

b
¥

meste propunerea. Trimite numai o scrisoare
din care se cuvine a cita citeva pasaje, fiindca
ele sint deosebit de interesante, reflectind adi-
ca felul de a intelege al unei personalititi asa
de insemnate, cum era dramaturgul, pe o alta
personalitate tot asa de interesanta, astazi
pentru noi si mai valoroasa.

Strindberg ii spune pur si simplu: ,,.
peux pas (sé scrie prefata) ou plus brutc
ment je ne veux pas”. ,Je ne peux pas sa
votre art et je me puis pas aimer (jé n'ai au
‘une prise sur votre art, cette fois exclusive-
ment tahitien). Mais je sais que cet
ne vous étonnera ni ne vous blessera, car vous
me semblez surtout fortifié par la haine des
autres“; (caracterizare foarte precisi si foarte
find, psihologiceste vorbind, care ne explic
unul din motivele atitudinilor lui Gauguin).
wVotre personnalité se complait dans DUanti-
pathie qu’elle suscite, soucieuse de rester in-
tacte“,

WJ'ai vu des arbres (in tablourile d-tale) que
ne retrouvercit aucun botaniste, des animaux
que Cuvier n’a jamais soupconnés et des hom-
mes que vous seul avez pu créer, une mer
qui coulerait d’un volcan, un ciel dans lequel
ne peut habiter nul dieu. Monsieur, vous avez
crée une nouvelle terre et un nouveau ciel,
mais je me me plais pas au miliew de wvotre
r'-;-ri_atz"rm. elle est trop ensoleillée pour moi,
qui aime le clair-obscur®2, '

) 1 .Nu pot [...] sau mai brutal, nu vreau. Nu
via pot intelege arta si in plus nu-mi place (n-am
nici un fel de apreciere asupra artei dumneavoastrs,
de uu;r-:aste"l data exclusiv tahitiand). Dar stiu cid a-
ceasta |_nér_tu1‘isire na vaA va tulbura si nici nu va
va jigni, cdci Imi pdreti mai ales intirit de ura al-
tora; [...]. Personalitatea dumneavoasird se complace
:n‘e'mt'igmii:w pe care o naste, preocupati de 1 ri-
mine intactd" (N, r.). )

2 ,Am vizut arbori [...] pe care nici un bo-
tanist nu i-ar identifica, animale pe care Cuvier nici
nu le bénuia, §i oameni pe care numai dumnea-

145 voastrd i-ati putut crea, o mare eare ar curge din-




Intr-adevar, Gauguin nu numal ca nu se
supard de cele de mai sus, dar publica scrisoa-
rea impreund cu raspunsul, in care incearcd sa
justifice punctul siu de vedere si sa combata
obiectiile lui Strindberg. Marturisesc ca desi
am mare .'1{111]1.“;1!1&'- pentru felul de a se ex-
prima al lui Gauguin, el mi se pare cu mult

' ' lata aceasta, fata de formulele
, de stilul, de simplicitalea asa
a dramaturgului
"\-"u"*ym't‘-a tabloului are un succes
1]\14([1 nai mare pentru Gauguin,
ras insusi, il cumpara citeva pinze!
In expozitia !'_::':_-l-u_.'-lv:ii;z, el avusese marturi

L

sirea directd ca Mallarme
zitia de acum altd marturie, tot

dintr-un
a

curatoare pentri ' poat
i interesanta, Degas

CH ]Je.‘mii rezultati din

indreapta din nou spre Tahiti. De data
ta, el pleacid cu dorinta de a se stabili
definitiv si incearca sa-si convinga sofia
care traia despartit, dar nu despartit le;
sd-1 urmeze, ea si copiii. Aceasta refuza
inexorabild. Doamna Gauguin considera
fi o crima fata de copiii ].,;-. daca ar da ascul-
tare indemnului, cu atit mai mult cu cit ea
convinsd cd nimic n-o mai leagd de Gauguin.

Dificultatile de ordin material nu inceteaza
pentru cel ce se exilase voluntar, complicate
cu altele, tot asa de grave, din pricina sana-
tatii. Rana de la picior nu se vindecd si ea se
complicd cu fel de fel de infectii, unele poate
in legaturda cu clima tropicala. Deci, mizerie
completd, descurajatoare. Fiica artistului pe
care-o iubea mai mult dintre tofi copiii, moare.
Stirea 1i e data de sotie pe un ton care-1 umi-

te-un wvulcan, un cer in care nu poate exista nici
un dumnezeu. Domnule, dumneavoastrd ati creat
un nou pamint §i un nou cer, dar in mijlocul lor
el nu ma complac, creatia dumneavoastrd este prea
Insoritd pentru mine care iubesc clarobscurul® (N. r.).

leste si-1 exaspereazd. Boem si impulsiv,
zual mai ales, de o senzualitate care nu
poate stapini si nici controla, el nu inteleg
citd nedreptate fdcuse sotiei sale, |m|tmmu s
asa cum se purtase, si ce mare suferinta ii
vocase, suferinta care explicd atitudinea
Gauguin, desi poate n-o justificid. Nici

imfise mai aprigd existenta ce-si ales

apasatoare, mai t|t‘.‘~'f.-|1:'elj¢\lu.".:“[" LJlolle,

triste et méchante aventure de mon wvoy
Tahiti“1 zice el intr-o scrisoare. Incearcd chiar
sa se omoare, dar nu izbuieste. Inainte de a-si
pune capat vietii, isi incordeazi toate
si, dupa studii repetate « ne opera
pitala, testamentul sau pictural, tablon de mari
dimensiuni, intitulat: Que sommes-nous? D’oi
venons nous? Ou callons nous? (1l. 68) in care,
fard sa-gi fi ingrijit culorile si pinza, fiindca
nici nu mai are mijloacele necesare sia elimine
ceea ce era de proasta calitate, a izbutit sa ne
dea ceva demn de a fi comparat cu decoratiile
murale cele mai celebre din secolul al XIX-lea.
Dar viata la Tahiti ii devine insuportabila:
scumpete, ingreuiatda de faptul ci nu mai are
modele. Indigenii, care in timpul primei ¢
torii se ofereau aproape cu totii sa fie pictati,
incepusera s se  eivilizeze® si nu mai sunt
bucurosi sd apard in nuditatea lor completa,
in fafa unui artist curopean. Rana de la picior
se complicase, am spus-o. Gauguin n-are pu-
tind liniste decit pictind; atunei isi uita de toate.
In sfirsit se hotaraste sa pardseasca Tahiti si
pleacd mai departe, mai in inima Oceaniei, in-
tr-una din micile Insule Marchize, cea numiti
Dominique. Este dnteresant si constatim ci
in aceste insule se gidsesc lemne pretioase, de
acelea a céror culoare si duritate fac ca ele si
fie cdutate pentru sculpturd, si mobile fine.
Avindu-le la indemina, Gauguin le ciopleste in
orele libere. Scene incdrcate de simboluri si
pline de mister ies cu duiumul din mina lui.
' ,Nebund, dar tristdi si rea aventuri a fost
alatoria mea In Tahiti* (N. r.).




Acestea se petreceau prin 1901. La Paris in-
cepe sa se \'7-11(1'5 lucrédrile sale, nu prea multe,
cite una — doua, gratie mai ales unor prieteni
devotati sl care se gindesc la situatia
‘elui departat si, pe de o parte ca sa-i usureze
traiul, pe de alta 5'.‘:&!'1:&.‘ ]"nu u a-i da consol: 1~
rea de a fi recunoscut de ceilalti, i
una sau alta din opere.

Dar nelinistea, care era in interiorul lui
Gauguin, mai mult decit in afard de el, il im-
piedicd sd se bucure de aceastd situatie. De-
vine iritabil: se ceartd cu unul, cu altul. Cind
1 motivele conflictelor, ne ddm seama
te si nu e greu sia admitem,
. ic, ca intre un jandarm si un pro-
r de o parte, si Gauguin, de alta, acesta
reprezinta latura ingaduitoare si simpatica, cea
de umanitate fatd de indigeni. Din toate aceste
mm]m'ﬂ i zilnice, care merg pind la procese

T)|Lm\ a

cur

ce se dezbat in fata justitiei, rezultd pentru eI
0 ‘\53"-.3'1 plind de ,_\erIci-.]U:l-‘. De la o vreme,

foarte orgolios,
pe care-l poli-
epigrame, de
cam deceptic-
contine altceve

in lemn, p-.'.-
Sint opere cu-
arta lui ceea ce ne apare
mediul particular

se rizbune, fiindcad era
ate un jurnal, ,Le sourire®,

za. Juw '“'wui este plin de

- \m‘a
inspirat de

a, de moravurile si de credin-
traia.

carora

in mijlocul

conflicte ns ¢
din colonii (si marele romancier
venson le avusese pe ale sale) duc chiar la

P Unul din jandarmii pe care Gau-
cuin il acuzase ca favorizeaza contrabanda, in
r!f.-i':'.'-;oru'a"l locuitorilor indigeni, 1i face un pro-
mnie. Cel acuzat nu poate aduce do-
vezi, este condammat si nevoit sa pliteascd o
amendéa. Mindru, sigur pe el, iubind libertatea,
Gauguin se gaseste constrins in actiunea lui si
tirin. Peste acestea se

unele procese.

warat n

suferd un
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adaugd mizeria, grija ca nu va avea ce minca
doua zi. Fiziceste el decdzuse: abia se mai

curios este

putea misca. Dar ce e mai .
omul care toata viata visase climatul fericit al
Pacificului, in care oamenii umbla fara
minte, ca in paradis, in ultimile zile isi aduce
aminte cu nostalgie de Europa.

De altfel, nostalgia, dorinta atoare a
ceea ce-i lipseste, este una din trasaturile
racteristice temperamentului lui
pird totdeauna spre ce nu avea: i
ropei, spre primitivismul Oceani
Oceania, la viata din Europa,
se mai poate intoarce. Ca o proba evidenta a gin-
ce-1 chinuie in nltizm-; etapd a vietii
‘-em un tablou in care el reprezintd nis
Frantei .~nb zap

durilor

furmentat

tantii ,ci-

preoctl-

(
cutat de "!.r];] ezZen

iziceste, na

Tahiti si in

e care i-i
\CEast 32 v "'_';'| _-'\-f:'ﬂ‘.\\ (L, {',|| L_«"l C SCrl-
sorile pe trimite priete-
nilor sai. Vi 1 caracter poe-
tic si din a ce completeaza
cole spuse si ce ne va 11"f' si intelegem mai
bine tablourile pe care le vom analiza. Cei doi
nrieteni. cdarora le erau adresate scrisorile, sint

Charles Moriece. Mali

Daniel de Montfreid si
citatele de care

ales din operele lor vom lua
ne vom servi.

Dupi ce se razboise cu 1M
Gauguin nu crutd nici iile bazate pe stiin-

ica mai

ica neoimpresionista,
mai

G e .
daies ¢

. carora se inddratniceste pared si
igoare decit asupra 1mmomomsn‘1ul1.11 O
mai inainte, dar citatele

stim din cele spuse




se pot multiplica. De pilda: ,lPégarement des
peintres qui ont perdu Pinstinct, c’est-g-dire
Uimagination sont la physique, la chimie et
Uétude de la nature®'. Realismul si neoim-
presionismul sint deci amestecate in aceasta
invectivd. Nu in chipul acesta se va ajunge
cum dorea el, sd ,readucda arta la principiul
sau®, adica la ,gindire, interpretati prin ele-
mentele maturii®, dupd cum o defineste
Charles Morice, si incd mai putin imitind pe
unul sau pe altul. ,Tout ce que jai appris
des autres m’a géné“? declari el.

Ca cineva sa condamne realismul, cind por-
neste de la o interpretare poetica a naturii si
cind felul sau curent de expresie este simbolul,
o intelegem. De ce insa acel dispret pentru
impresionism, pentru o atitudine si o tehnici
pe care el insusi o praecticase la inceput? Im-
presionismul, prin definitia lui, renunti la
compozitie. Un pictor impresionist se asazd in
fata naturii, din tot ce vede separi o portiune
a ci, si picteazd. Deci, nici o nevoie de un te-
mei intelectual in opera de arti, (cel putin
asa credea Gauguin), deci, nici un stil. Apoi,
ceea ce interesa pe un impresionist nu era
decit executia, adica realizarca materiald, fara
nici o preocupare de alt ordin, cu atit mai putin
una de caracter abstract. Artistul devine ast-
fel un sclav al materiei, care, din contrd, ar
trebui sa fie ea sclava artistului, si-1 serveasci
in toate imprejurdrile. In acest caz, partea per-
sonald, cea de creatie, in afara de indeminarea
manuala, i se pare cd nu existd la impresio-
nisti. Nu poate nega contributia lor in istoria
picturii franceze, ceeca ce-l1 atrasese si pe el,
pina cind contactul cu Bretania, in 1888, des-
teptase in el sentimente mai adinci si-i deschi-

! yréticirea pictorilor care si-au pierdut instinc-
tul, adicd imaginatia, o reprezinti fizica. chimia si
studinl naturii® (N. r.).

2 Tot ceea ce am invatat de la altii m-a de-
ranjat® (N. r.).

sese noi orizonturi. Aici, in aceasta provincie
francezd, acordul intre natura si operele de
artd primitive, de caracter popular, in Calvare,
il impresioneaza la maximum. Gauguin are,
desigur, alte intentii si este condus de alte nor-
me decit artistii de la tara, care sdpasera in
agranit crucea Mintuitorului si pe sfintele fe-
mei, de la piciorul acestei cruci. El va cauta
acelasi acord, insd pe alte baze, intr-un alt
domeniu, in tinuturile primitive ale Oceaniei.
Asa se naste sintetismul si simbolismul pictu-
ral, in Bretania. Aplicarea desdvirsitd a aces-
tor teorii se face ceva mai tirziu, in Tahiti si
in Dominigque.

Ch. Morice defineste miscarea inauguraté
de amicul sdu ca o dorintd de a nu retine din
naturd decit aspectele in care se citeste o alu-
zie semnificativa la un gind si de a reuni aces-
te aspecte intr-o imagine clara, vorbind senti-
mentului si ratiunii printr-o opera liberda de
orice verosimilitate, ac dezbracata de orice
realism, Insd adevirati din punct de vedere
artistic. , L’artiste se recconnail ne spune
Gauguin — a la qualité de sa transposition'!, Ro-
lul lui nu este sd reproduca natura, ci s-o
transpuné, adicd si-i dea un aspect direct, re-
sultat din atitudinea artistului in fata naturii
si din estetica lui. Asa ajunge Gauguin la a-

cele tablouri subtile, in care subiectul este

luat, ca si personajele, din natura ,Juxurianta

b

si dezordonatd® a tropicelor, in care se repre-
zinta ,la vie en plein air, mais cependant in-
time, dans les fourres, les ruisseaux ombrés,
avec des femmes chuchotant dans un immnese
pelais decoré par la Nature elle-méme* 2. Si
cu adevdrat asa se prezintd tablourile cele

1 Artistul incaste dupa calitatea trans-
punerii®* (N. r.).

2 viata In aer ber, dar totusi intimd, in ha-
tisuri, riulete umbr ru femei soptind intr-un

r.).

151 iniens palat decorat de Natura Insasi® (N.




mai pretuite ale lui Gauguin (Cf. Nave, nave
mohana) (Jours délicieux) (Zile fericite), (I1. 61).
Scenele se petrec in mijlocul naturii, pe
tarmul marii, el locuind totdeauna intr-o
insuld. Tarmul acesta e format in mare parte
din resturi de margean, deci de un rosu viu.
Malul rosu, alaturi de ! a albastra, imensa
in fund cu verdele n al copacilor, le-
gati intre ei de e si, In i:}'i‘[h'j(" in spatiul
care ramine liber, figuri so ne, care se ridi-
: le bs i si ’_ aproape goi.

‘te i de

Ccolt

tiile

dar totusi

i um ii placea si rationeze si sid explice
scopul formulat odaté
procedeul pri are. @ s la geneza unul
tablou (reprodus in monografia lui Rey, p. 38
si urm). Iar altd datd, la Pont-Aven, 1888,

g)elel ' aga e dindu-i un aspect

jumatate glur Se preface ca explicd acti-
itatea si do unui pictor din vremea lui

;.u]-‘ ' Ambele aceste expuneri de doctriné

ilalti maestri
trebuiau str
documente
estirile celor car
pre a-i afla pérerile
! n-avem decit sa
aceste marturisiri, destul de complet
'3.‘%1.1’:"“(':'[ sa este In intregime cuprinsa
e in rindurile precedente: una
a fost (_luul de Ga.m_,um insusi i otes éparses’
sub titlul ,,Genése d'un .cJ“".’f.m‘; cealalta,
completd, deci incd si mai valoroasa, :

d
in volumul lui Charles Morice la

matoarele, sub forma unei povestiri, pe un ton

jumatate serios, jumadtate ironic, cum am spus,
in genul manierei de care se serveau unii au-
tori francezi din s lul al XVIlI-lea, Mon-
tesquicu intre altii, pentru a spune adevéaruri,
putin cam neplacute

Vorm analiza pe fiecare din aceste docu-
mente, dupi care vom trece la examinarea ac
lor opere din cariera lui Gauguin, care
nascut din contactul cu lumea si natura
mitivd a Oceaniei, incontestabil contributia s:
cea mai personald si mai inaltd la arta epocii
Despre repercusiunile acestor opere asupra
lor pe care-i putem considera ca discipoli ai
maestrului, acei pe care unii confrati i-au nu-
mit in batjocurd nabis, i profeti, nu ne
putem Iintinde aici. Ei sint departe de
importanta maestrulu

Geneza unui .-:{'H_::Iou a fost publicatd de Rey,

1 stim. Gauguin produsese faimosul

sau tablou: Manao Tupapau, nume oceanic, ce

' putea traduce cu ,spiritul celor morti ve-

azd®. Stim cd la toate populatiile primitive

itul celui care a disparut, totdeau

din eruzimea strigoilor de
chiar ii chinuieste

[_\\_. '-n*] \‘wa1| X

mina api
fara un
spiritele celor morti.

cum ne descrie Gauguin motivele ce l-au
compozitia tabloului, asa cum a
U jeune fille cantque est cou-
i le ventre, montrant une partie de son
visage effrayé. Elle repose sur un lit garni d’un
paréo bleu (paréo este bucata de stofd cu flori,
executate in batic, cu care-si inconjurd mij-
locul locuitorii insulei, atit barbatii, cit si fe-
meile) et d’un drap jaune de chrome clair. Un

fond violet pourpre, semé de fleurs semblables
153 a des étincelles électriques: une figure un peu




étrange se tient @ coté du lit“l. Deci o compo-
zitie cu un grup de doud persoane, una culcata,
alta alaturi de pat, cu infatisarea unei aparitii.
S r une forme, un mouvement, je les
: cupation que de
Tel quel, c’est une
peu indécente, et cependant

tableau chaste et donna

caractére, sa tradition

ntimement a l'existe
Canaque, je m'en sers comme deSsus
drap d’une étoffe écorce d’arbre doit
parce que de cette couleur il sus-
. le spectateur quelque chose d'inat-
tendu*3, (Deci marturia precisda ca Gauguin,
departe de a voi sd evoce realitatea, intrebu-
inteazd culoarea ca un element cu o valoare
emotiva intrinsecd, fard raport cu lumea in-
conjuratoare. Se serveste de galben, nu fiindca
ar fi vorba de un obiect de aceasta culoare, ci
fiinded crede ca de galben, de tonalitatea aceas-
ta, depinde dacd el care priveste tabloul va
fi atras in mod brusc de tablou sau nu) ,parce
qu'il suggére Uéclairage dume lampe, ce qui

P ,0 tindrd canaca culcata pe burta, ari-
tindu-si o parte din ] eriat. Se  odihneste
pe un pat impodobit cu ] 5 albastru [...] si
un cearceaf galben de ¢r¢ ! is. Un fond violet
purpuriu, semanat cu {fl aseminatoare unor sclr
tei electrice: o figurd putin ciudatd se afla linga
pat® (N. r.).

2 Neavind la dispozitia noastrd nici o reproduc-
tie dupia tabloul analizat, vom opri la o altd o-
peri a identici ca <entiment si compozitie:
Nevermore (I1. 62).

3 JImpresionat de o yrmi, de o miscare, le
pictez fard nici o altd preocupare decit aceea de a
face un nud. Asa cum este, este un studiu de nud,
putin indecent, cu toate m vrut sa fac un ta-
blou decent, care si redea spiritul canac, caracte-
rul si traditia sa.

Paréo-ul fiind strins legat de existenta unui
canac. mi servesc de el pentru a acoperi patul.
Cearceaful, dintr-un postav asemé&nitor cojii de co-
pac, trebuie sa fie galben, deoarece aceastd culoare

creenza in spectator o senzatie neasteptatd® (N. r.). 154

m'évite de faire un effet de lampe. Il me faul
un fond un peu terrible. Le violet est tout indi-
qué. Voila la partie musicale du tableau tout
échafaudée®l,

Si, dupd ce povesteste care s-ar cuveni sa
fic, dupa socoteala lui, starea de spirit a ti-
nerel fete ce i-a servit de model, el se opreste
la formula urmatoare: ,Je ne vois que la peur
Quel genre de peur? Certainement pas la peur

‘une Suzanne surprise par des vieillards. Cela
existe pas en Oceanie®™. , Le Tupuapau

it des Morts) est tout indiqué. Pour les

jues, c’est la peur constante. La nuit,

mpe est toujours allumée. Personne ne
cule sur les routes, moins d’avoir un fanal,
et encore ils vont plusieurs ensemble.

Une fois mon Tupapau trouvé, je m'y atta-

complétement et jen fais le motif de mon
tableauw, Le nu au deuxieme plan.

Q@ue peut bien etr une Canaque, un
revenant? Elle ne conng thédatre, la lec-
ture des romans, et lorsqu’elle pense a un

elle pense nécessairement a quelqu'un
Mon revenant ne peut étre qu'une
tite bonne femme quelconque.

Le sens décoratif m'ameéne a parsemer |
fond de fleurs. Ces fleurs sont des fleurs de

papau, des phosphorescences, signe que le re-
venant s'occupe de vous. Croyances tahitiennes.

Le titre, Manao Tupapau, a deux sens: ou
elle pense au revenant, ou le revenant pense
a elle.

Récapitulons. Partie musicale: lignes hori-
zaontales ondulantes (ca si cum ar crede ca
prin picturd, prin directia liniilor compozitiei,
se pot evoca sensatii muzicale); accords d’orange
et de bleu, reliés par des jaunes et des violets,
leurs deérivés, éclairés par des étincelles verdad-

]

y
e

1 ,pentru cd el sugereazd lumina unei lampi
ceea ce ma scuteste sa ¢ efectul unei lampi.
Imi trebuie un fond putin violent. Violetul este ceea

ce trebuie. Iatd alcAtuiti partea muzicald a tabloului®

185 (N. r.).




‘Esprit d'une vivante
SHI de. Nuit et le Jour.
Cette genese est écrite pour ceux qui

lent touwjours savoir les pourquoi, les parce

lizeaza.
de ideile ¢
privire la pietur;

SQuelle est 'r doctrine esthétique de Gau-
quin? GQuelle est sa teci ? se intreaba Ch
Morice. Il s’est expliqué la-dessus — ces ligne

4 Pont-Aven (18

datent de son second

“Nu wviad decit

Suzane sur 1)1m~,p de batrini. Asa ceva nu

Oceania. pau (Spiritul mortilor) este peste
Pentru canaci, este o teamd permanenta. Noaj

o lampa este aprinsa in ‘manentd. Nimeni nu
culda pe strizi fard sa a un felinar, si chiar

merg mai multi impreuna.

Odatd Tupapau-ul me rasit, ma identific pe
deplin cu el si astfel imi stabiles: otivul tabloului.
Nudul trece j planul dei. Ce poate sid Insemne
pentru o cana o fantoma? Ea nu stie ce este fea-
trul, lectura romanelor, gindeste la un
mort, se gindeste ca la 'a deja cunoscut. Fan-
toma mea nu poate fi decl ) cumatra oarec

Simtul decorativ ma determind sa presar fon-
dul cu flori. Aceste flori si florile lui Tupapan,
fosforescentele, semn cd fantoma se ocupd de dum-
neavoastrd. Credin i .

Titlul de Manao T jau are doud sensuri: sau
ea se gindeste la fanto san fantoma se gindeste
la ea.

In concluzie. Partea muzicald: linii orizontale
ondulate [../J]; acorduri de or: i albastru, ra-
portate la lbenuri si violeturi, derivatele lor, lu-
minate de straluciri verzui; par literara: Sn.ntul
celui viu legat de S 1 mortilor. Noapte:
Ziua.,

Aceasti genezd este scrisa pentru cei care vor
intotdeauna sa stie cauza si motivul (lucrurilor).

Alt fel este un simplu studiu despre nudul ocea-
nic* (N, r)

— dans ce langage plaisamment légendaire
qu-il affectait volontiers. Voici ce précieux mor-
ceau¥t, Si acum incepe proza lui Gauguin:

«Ce fut a I'époque de Tamerlan, je crois, en
Pan X, avant ou apres Jésus-Christ. Qu'im-
porte? Souvent précision nuit au réve, décarac-
térise la fable. Ld-bas, du cété ot le soleil se
leve, ce- qui fit appeler cette contrée le Levant,
en un bosquet odorant, quelques jeunes gens
. teint basané, mais aux cheveux longs, con-
trairement aux usages de la foule soldatesque
(poetii si pictorii cu parul lung, spre deosebire
de restul populatiei), indice de la future pro-
fession, se trouvaient ."éur-_rf.\-.

Ils écoutaient, je mne Sc si respectueuse-
ment, le gmml pmfm.\e ur Wauz-L 7ehli-Zumbul-
Zadi, le peintre donneur de préceptes. Si vous
étes curieux de savoir ce que pouvait dire cet
artiste des temps barbares, écoutez:

Il disait:

Employez toujours des couleurs de méme
origine. L’indigo est la meilleure base; il de-
vient jaune, traité par Uesprit de nitre, et rou-
ge dans le vinaigre. Les droguistes en ont tou-
jiours. Tenez-vous-en a ces trois colorations.
(Albastru, galben si rosu culorile primitive, di
care se pot deduce toate celelalte), ,Avec
la patience, vous saurez ainsi composer
tes les teintes“?,

a lui Gauguin?

g explicat-o mai sus —

z4 din perioada derii la Pont-Avent

acel limbaj plict gendar, pe care 11

cu ]Iuw‘(\ Iatd acel p i0s fragment® (N. r.).

a pe timpul lui Tamerlan, poate In anul

inainte de era noastrd sau In era noastra.

o importantd. Deseori, precizia diu-

demitizeazd legenda. Acolo jos, din

ridsare soarele, ceea ce a ficut sa&

! intr-un boschet

aflau tiva tineri cu pielea maslinie,

- cu pérul lung, spre deosebire de restul popu-
i .] semn al viitoarei profesiuni.

Ei ascultau, nu stiu dacd cu respect, pe marele
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Iatd un prim precept. Sa vedem pe al doi-
lea:

nLaissez le fond de votre papier éclaireir
vos teintes et faire le blanc, mais ne le lais-
sez jamais absolument nu. Le linge et la chair
ne se peignent que si on a le secret de Uart®l.
Cine va spune ca rosul deschis este tonul car-
nii si cad pinza alba capati umbre cenusii? a
daugda Gauguin. ,Mettez une étoffe blanche
a coté dun chou ou d’une touffe de roses et
vous verrez si elle sera teintée de gris.

Rejetez le noir, et ce mélange de blanc et
de noir quw’on nomme le gris. Rien n’est noir,
rien n’est gris. Ce qui semble gris est un com-
posé de nuances claires qu'un il exercé de-
vine., Qui peint n’a point pour tdache, comme
le macon, de le compas et ‘

batir, le
la main, une maison sur le plan fourni par
Parchitecte. Il est bon pour les jeunes gens
d’avoir un modele, mais qw’ils tiennent le ri-
deau sur lui pendant qu’ils peignent®2,

Uéquerre 4

Dacd sinteti I sa ce  putea
artist din t Ve ascultati:
El spunea:
Folositi fotdeauna culori de aceeasi
digoul este cea mai bund culoare de ba
galben, tratat cu nitrat, si rosu cu

le au intotdeauna. Multumiti-vi en
ratii. [...]. Cu rdbdare veti sti

neti toate tentele® (N. r.).
! Lisati fondul hirtiei sd vé
si fdceti-1 alb, dar nu-l1 lasati
gol. Rufadria si carnatia nu se
se cunoaste secretul artei® (N. r.).

2 Asezati o stofd albd lingd o varza sau linga
o tufi de trandafiri si veti vedea dacad ea s-n co-
lorat usor in gri.

Dati parte negrul, si acest
si negru numeste gri. Nimic
nimic nu este gri. Ceea ce pare gri este un ames-
tec de nuante luminoase pe care un ochi exersat
il poate distinge. Cel care picteazd nu are obligatia
de a construi, precum =zidarul, cu compasul si eche-
rul o casd dupi planul oferit de arhitect. Este bine
pentru tineri sa aiba un model, dar sd tragi per
deaua peste el atunci cind picteaza® (N. r.).

astfel sa compu-
lumineze culorile
niciodata complet
picteazd decit dac:

de alb
negru,

amestec
nu este

de-o

e se
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Este exact ceea ce spusese altadatd Dela-
croix, care si el sfatuia pe tinerii pictori sa se
serveascd cit mai pufin de model in momen-
tul in care lucreazid. Modelul, sa-1 fi studiat
inainte, sd-1 aibd in memoria lor  vizuala.
wMieux est de peindre de mémoire, ainsi vo-
tre uvre sera votre; wvotre sensation, votre
intelligence et votre dame survivront alors a
Uil de Pamateur,

Rui vous dit qu'on doit chercher ['opposi-
tion de couleurs?1,

Tatd un al treilea precept, care ne aduce
aminte de Van Gogh si de procedeul lui, toc-
mai contrar. Poate cid-n intentia lui Gauguin
era si condamne tocmai felul prietenului sau
de a concepe armonia coloritului unui tablou,
bazata mai ales pe opozitia dintre culori.

s,@uoi de plus doux a Uartiste que de faire
discerner dans un bouquet de roses la teinte
de chacune? Deux fleurs semblables ne pour-
raient done jamais U'étre feuille a feuille.

Cherchez Uharmonie et non Uopposition,
I'accord et non le heurt. CPest Poeil de Uig-
norance qui assigne une couleur fixe et im-
muable a chaque objet; je vous 'ai dit, gar-
dez-vous de cet écueil. Exercez-vous a le pein-
dre (Pobjet) accouplé ou ombré, c'est-a-dire
voisin ou mis derriére Pécran d’objets, d’au-
tres ou de semblables couleurs que lui. Ainsi
vous plairez par votre variété et votre veérité

- la vétre. Allez du clair au foncé et non du
foncé au clair: votre travail jamais
trop lumineux; Uwil cherche a se récréer par
votre travail, donnez lui plaisir et non cha-
grin. Clest au faiseur d’enseignes qu'appar-

ne sera

! Lucrul cel mai bun este sa pictezi din me-
‘e, in felul acesta lucrarea voastra va fi a voas-
senzatia, inteligenta si sufletul wvostru vor su-

pravietui atunci in ochiul amatorului.
Cine v-a spus cd trebuie sa cautdm opozitia cu-
lorilor?* (N. r.).




tient la copie de Uecuvre dautrui®!. (Odata
mai mult, Gauguin ne aminteste ca, dupa el,
pictorii nu sint decit sau revolutionari, sau
plagiatori).

WwOi vous reproduisez ce qu'un autre a fait,
vous n'étes plus qu'un faiseur de mélanges:

vous émoussez votre sensibilité et immobilisez

votre coloris. Que chez wvous tout respire le
calme et la paix de I'ame*2,

wLe calme et la paix de ’ame® iatd scopul
suprem al oricarei opere de arta si unul din
principiile fdndamentale ale lui Gauguin. Von
vedea, de altminteri, cind vom trece in revista
citeva din

tablourile maestrului, cd omul acesta

nenorocit si turmentat, a carui viatd este o suc-
cesiune de catastrofe, ne-a dat totusi tablouri in
care ceea ce ne impresioneazd, in primul rind,
este tocmai ,.le calme et la paixr de Pame*.
,Ainsi évitez la pose en mouvement. Chacun
de vos personnages doit étre a létat statique.
Quand Oumuvra a représenté le supplice d’O-
crai aici face probabil aluzie la o legenda
legdturd cu Tamerlan — il n’a point levé

este mai placut peniru un
e intr-un b t de trandaf
Doua flori aseminéatoare nu vor fi insa
ta la fel, petali cu
Cautati armonia si nu opozitia, acordul si
ontrastul. Ochiul nora i te cel rcare atribuic
i ns obiect; eu v-am
} Xe a

varietatea si rcl-\c!rm
|

la Juminos spre ]ntut..'at si nu de la

]!,.ill'!u‘r-rll spre 1 OS2 1Icrarea  dumneavoa
va fi niciodata luminoasa; ochiul cauta
odihneascd prin rul dumneavoastra, faceti-i
cere si nu-i prove o intristare
de forme copiaza opera altuia® (N.

2 ,Daca reproduceti ceea ce altul
sinteti decit un fiacitor e amestecuri;
sensibiltatea si va& limitati coloritul. La
voastrd totul trebuie sa respecte calmul
spirituala®* (N. r..

sabre du bourreau, prété au Khakhan un geste
de menace et tordu dans des convulsions la
mere du patient. Le sultan, assis sur son trone,
plisse. sur son front, la ride de la colére;
le bourreau, debout, regarde Ocrai comme une
nroie qui lui inspire pitié; la mere, appuyée sur
un pilier, témoigne de sa douleur sans espoir
par Uaffaissement de ses forces et de son corps.
\ussi une heure se passe-t-elle sans fatigue
devant cette scene plus tragique dans son calme
ue si, la premiére minute passée, Pattitude
impossible a garder eut fait sourire de dédain.
Appliquez-vous @ la silhouette de chaque
jet: la netteté du contour est Uapanage de la
in quaucune hésitation de volonté n’affadit.
Pourquoi embellir a plaisir et de J
lelibéré? Ainsi la véritée, lUodeur de {'“'Jm.-‘
ersonne, Jleur, homme ou r'r'.r.r':.-‘r-‘. disparait;
defface dans une méme note de joli qui souleve
le ceeur du connaisseur. (_r’ n'est point a dire
quil faille bannir le sujet gracieux, mais il
est préférable de rendre comu est tel que
vous wvoyez, que de coul otre couleur et
votre dessin dans le moule d'une théorie pré-

parée a Pavance dans votre cerveau''.

tont

suplieiul
sabia u\] i~
lui Khal
i o reda pe L
e convulsic &. i 1 iltanului,
tronul sau ] utele 1iei; ealaul,
il |}1.-. este 7 U o victima
A mi ms a de un stilp, is
:1111n 1 ra sperantd prin lipsa de vlagé
31 lLJ.l‘LlJL]l B o {
fata acestei scene,
daca, dupad pri
te face sd surizi
fiecirui obiect: n‘.‘ur"yh contu-
inii cére I i o ezitare de
C De ce sd In umuwwz. fara
temei si Intr-adins? Astfel reprezentarea fideld, mi-
osul fiecdred srsoane, floare, om sau arbore, dis-
par; totul se sterge intr-o nota de pliacut, care-l




Dupa ce maestrul explicase estetica lui, in
fraze de o simplicitate lapidard, ,,quelques
murmures se font entendre dans le bosquet
(tinerii pictori nu sint tocmai de acord cu cele
spuse); si le vent ne les eitt emportées, on au-
rait pu entendre quelques paroles malsonnan-
tes: Naturaliste! ... Pompier! ... mais le vent
les emporta.

Cependant Mani fronga le sourcil, appella
ses éleves: Anarchistes! puis continua:

«Ne finissez pas trop; une impression n’est
point assez durable pour que la recherche de
Vinfini détail, faite aprés coup, ne nuise aqu
premier jet; ainsi vous en rafraichissez la lave
et d'un sang bouillonnant wvous faites une
pierre. Fut-elle un rubis, rejetez-la loin d:
COUE,

Je ne wous dirai point quel pinceau vous
devez préférer, quel papier vous prendrez et a
quelle orientation vous vous mettrez. Ce sont
la choses que demandent les jeunes filles a
longs cheveuxr et a Uesprit court, qui metient
notre art aw niveau de celui de broder des
pantoufles ou de faire de succulents gateaux».

Grravement Mani §'éloigna.

Gaiement la jeunesse s’envola.

En ’an X tout ceci se passa“’.
dezgustd pe cunoscitor. Aceasta nu inseamna
trebuie alungate subiectele drigute, dar este de pre
ferat si redati asa cum este ceea ce vedeti, decit sa
turnati culoarea si desenul in tiparul unej teorii
preconcepute de dumneavoastra™ (N. r.)

1 _eciteva soapte s-au auzit iIn boschet [...];
daeca vintul nu le-ar fi dus, s-ar fi putut auzi ci-
teva cuvinte deplasate; Naturalist!... Pompierist!
dar vintul le-a dus.

fn acest timp Mani s-a incruntat, numindu-si
elevii: Anarhisti! apoi a continuat:

«Nu finisati prea mult; o impresie nu este de-
loe destul de durabili pentru ca, dupd aceea,
tarea celui mai mic detaliu sa strice prima mina;
felul acesta vA reimprospitati materia, si dintr-un
singe infierbintat veti face o piatrid. Chiar daca ar
fi un rubin, arunc departe de dumneavoastri.

Nu vid voi spune ce penel trebuie sid prefe-
rati, ce hirtie sa folositi §i spre ce directie si va

Iata deci tratatul, am putea zice, de pictura,
pe care-l lasd Gauguin mostenire urmasilor.
Ge ne izbeste la el este mai ales coerenta si
logica.

Si acum sé em in revista citeva din ope-
rele sale din perioada oceanicd si sd vedem
cum a aplicat teoriile mai sus expuse.

S4 incepem cu un peisaj lipsit de figuri, unul
din acele colturi paradiziace, in care natura tro-
picald ne e reprezentati in toata splendoarea
ei. Copaci de fc elegante, frunzisuri de toate
culorile, plante gigantice, pline de cele mai fru-
moase flori, pe care le simtim carnoase si mi-
rositoare, ceva feeric, in sfirsit, ne intimpina
in aceastd operd. Si daed, cu imaginatia, ne in-
chipuim tonurile rare si delicate cu care este
pictata, ne da ama ¢id nu numai in produc-
tia lui Gaugui in toatd arta secolului, ea
ocupa un loc de frunte (I1. 63).

Maj adesea insd locul important in pinzele
lui Gauguin e tinut de barbatii si de femeile

din insule. Uneori ei sint absolut goi, purtin-
du-si nuditatea, de care aproape sint incon-
stienti, cu o demn un calm suveran.
A fi fara nin are sd-i acopere este la ei eceva
asa de natural, asa de potrivit cu decorul si cu
climatul, inci 1 maj micad fisie de pinza are
ceva neobisnuit, aproape sarbatoresc. Perfeeti
ca niste statui, numai ceva mai bruni, in pi-
cioare, purtind in miini flori sau fructe, cu
gesturi de o elegantd neintrecutd, ei ne privesc
cu incre . Narile nasului dilatate, buzele
carnoase Si Ide ne spun ca avem de a face
cu naturi pasionate, pentru care dragostea este

indreptati. Acestea sint lucruri pe care le intreaba
tinerele cu parul lung si cu mintea scurtd, care a-
Ia nivelul aceleia de a broda pa-

ase placinte».




marea preocupare a vietii. Asa, de pilda, in
Tahitien et Tahitiennes (I1. 64), ori in Les seins
aux fleurs rouges (Sini cu flori rosii) (Il. 65).

Altadata, lenese, visdtoare, femeile privese
in zare, fara un gind precis, in asteptarea cine
stie cdrei Imprejurdri, care sa le seoata din
nemiscarea in care se gasesc de ceasuri intregl.
Atunci le apar spiritele mortilor, pe care le
presimt agitindu-se in jurul lor, pina ce viata,
cu farmecele ei, le face sa-si schimbe si ideile,
si atitudinile (Femmes de Tahiti, I1. 66).

In Ia Orana Maria peisajul tine din nou
un loe insemnat. Printre fructe si flori un cor-
tegiu de femei aproape goale se indreapta, fa-
cind gestul rugaciunii, catre o al i
in virstd, purtind un copil pe » ey 5
copilul xmt' nimbati, un Fecioara Maria
cu Pruncul, asa cum j-ar imagina ;;.hnmnii (11.
67).

Dar, acest rai pdmintesc nu cuprinde numai
oameni, cu calitatile celor de curind iesiti din
miinile Creatorului. Gauguin este nevoit s-o
constate dupd cum am vazuf, Neplaceri peste
neplaceri vin sé-i tulbure istea. Boala lui se

omplicd si se agraveaza. Spiritul lui nelinistit
dd pace. Oriunde s-ar ga 1 i
ste alteceva, cu toata ma
temperament ca al sau abil. Atunci,
in orele tulburi, cind chinurile fizice si nelinis-
morald se abat asupra lui s -'_ coplesese, isi
aminteste, ca si Tannhauser, d urerile pamin-
testi, in voluptatea Venusbergului, de Bretania
le stincile ei, de casele micute, i
zapada, de zapada pe cart
nai vazuse. Si Le village sous la neige (Satul
sub zipada) este rezultatul acestei triste, dezes-
eranie reverii (I1. 60).

NEOIMPRESIONISMUL

]\\n'}imju‘f‘a‘if‘niw":‘,'..ii, dupa cum aratd numele a-

cestei grupari, nu pretinde sd suprime impre-

sionismul, ci sid-] completeze si sa-1 lamureasca,

sa-1 1 Ji': - - cu alte cuvinte transfor-

mindu-1 dintr-un procedeu empiric, ocazional,

v, practicat fara sistemd, ,asa cum cinta

cum i s-a spus, in béitaie de joe, in

, coerent, metodic, pornind de la con-

1m tifice, aplicate punctual si in

luat nastere intre 1880

si discutiile citorva

: ingeniosi, obisnuifi

Z& se 'l/\atll] sa cugete asupra pro

lor care se servesc, asupra scopului

artei, a or ei, a mijloacelor prin care acel

scopuri se ‘-;-‘1‘. atinge. Ei vor, nu sa rime

libertéatile pe care §i le luase pictura in ultimul

timp, ci s& le supuna controlului unui rigorism
dogmatic.

Punctul lor de vedere a fost expus in doua
documente de o mare importantd: o scrisoare
program a luj Georges Seurat, publicati si din
care, personal, n-am vézut decit citeva frag-
mente, si intr-un volum de Paul Signac: De
Delacroix au -impressionnisme, apdrut in
1899. Acest volum, foarte documentat, a des-
teptat in publicul amator curiozitatea de ¢

165 cunoast: da:-l aproape acest curent, asa incit a




ajuns la mai multe editii. Si desi el nu e ti-
parit decit la sfirsitul secolului, in realitate
el-:c.u‘ rezultatul unor observatii si a unei expe-
riente care — cum am spus — a inceput in
preajma anului 1880.

Impresionismul descoperise u.a!“.lujt‘u‘ a-
mestecului optic, pe baza de culori pure, in
Htuse* divizate, de forma unor \'il‘UllL mai
mari sau mai mici, dupa propertia si dimen-
siunile operei.

Procedind astfel, el este incontestabil nova-
tor. Se opreste insd numai la citeva p:"aa(-!i‘ci, pe
care le gaseste din intimplare si pe care si neo-
impresionismul le crede utile. T)f—"‘éC(J]’jé"l"ll‘Cﬂ a-
ceasta revolutionase tehnica p!(lm:lor ii daduse
o vigoare noud, dar in acelasi timp, (h-'hjjé.irtln&.‘
publicul in doud tabere opuse, aproape_rivulf‘,
in partizanii si in dusmanii acestei tehnici. Za-
pacise chiar si critica, dar mai ales produsese
printre unii partizani o miscare de nemultu-
mire, nu fiindca n-ar fi fost convinsi de utili-
tatea tehnicii, ci fiindcd ar fi dorit ca ea sa
ajungd mult mai departe. Grupul nerébdator
al tinerilor, care nu putea fi satisfacut ca acest
util procedeu si fie intrebuintat numai uneori,
dupd capriciile pictorului, simte ca se Ij({ﬁtL‘
merge si cd trebuie sd se mearga mai adine.
Numai astfel, cred ei, se va dota pictura cu
opere demne de timpurile noi si de spiritul
stiintific care domina cea mai mare ) parte a ac-
tivitatii oamenilor spre sfirsitul secolului al
NIX-lea.

Iatid deei o serie de nemultumiti, gata de
luptda, recunoscitori, bineinteles, inaintasilor
pentru ceea ce adusesera ] :
acelasi timp, doritori, in
fiindca de stiintd se vorbeste ms
doua juméitate a secolului trecut —, sa ajunga
mai departe. Odatd intrati pe drumul unor des-
coperiri asa de folositoare, ei n-au decit un
gind: sa continue pe acest drum pina la capa-
tul lui.

Cam in aceeasi vreme in care grupul acesta
se sileste sd exploateze ,stiintifie* teoriile im-
presioniste, intilnim- un alt manunchi de ne-
multumiti: cei care tunau si fulgerau in con-
tra Salonului de la Paris, a juriului si a nive-
lului general scazut, care domnea in acel Sa-
Ion. Ei fondeaza Salonul independentilor. Acest
nume aratd ca, in realitate, avem de-a face tot
cu un fel de ,revolutionari®. Vom vedea daca
celi care pornesc dintr-o parte se pot intilni
sau nu cu cei care pornesc din cealaltd parte.
Interesant este la baza miscarii lor, si a
unora, si a celol i, este lipsa de satisfactie
cu ceea ce se practica in cele doua medii artis-
tice: In cel oficial si in cel impresionist. Salo-
nul indejpe ‘Wdf"“u‘-'ii-:"-,l devine cu timpul o tribuna
pentru n ’allo generatii si pentru cei ce aspird sa
fie considerati ,moderni*.

Neoin 1[)1t‘-1£?‘“‘~'li nu vor deci sa rupd din-
tr-o datd cu inaintasii. Atitudinea lor intransi-
gentd nu se precizeazd decit mai tirziu. La
inceput, ei isi dau scama ci existd incad mulke
legaturi intre oeea ce obtinusera Monet si cei-
lalti, si ceea ce doresc ei insisii De a-

ceea, el solicitd de la impresionisti voia de a
expune aldturi de ei, {’.Elfi_ Expozitia din
1886 este ultima manife a grupului. De
aici incolo, nici acestia nu vor mai merge toti
Impreund, si vom vedea de ce. Din pricina
11001111131‘051()m~,.t1I-)r. Jn* pricina zgomotului care

» face in jurul acestei miscdri, din pricind mai
\:!“a ca unii dintre impresionisti sint atrasi de
teoriile noi, cum era, de pilda, Pissarro, cei-
lalti isi dau seama ci forta lor de coeziune s-a
slabit, cd este primejdios ca si mai deschid
larg portile grupului de tineri si chiar sa se
mai arate Impreund in public. Unitatea care
existase mai inainte si daduse taria primelor
lor expozitii disparuse.

Ca Pissarro fusese atras de neoimpresio-
nisti, nu trebuie s ne mire. Acest artist — l-am
vazut — este cel care se lisase altidati in-

167 fluentat si de Cézanne, si de Van Gogh. Dupa




diviziune a tonului, unul din punectele esen-
tiale ale felului de a picta al neoimpresionis-
ti lm In fond, la impresionisti ei descoperisera
nica de instinect si de inspiratie, supusa
itudinilor momentului, si nu ceva logic
sverent si unitar

mai departe inovatiile impresionis-

neoit sionismul se serveste d
letd, adica de culori pure. Adopta in

in virgule. Virgula, ne ridm seama,
tr-un corp central si un fel
ca la o cometd. In realizar
11lon=~ainmwu ficeau tocmai miscarea de
1 purta culoarea ca si eum ar mdtura (touche
balayée), ceea ce era anti pa fic nepimpresionis-
tilor. Ultimii se servese mai mult de punct,
zultind um,- ) singurda miscare j
.'f_‘l)dl“c'.'lt um“l"
pindea de
pun deci I
intimplarea, oricit de ferici f
ci o “n{’luud ba/m pe procedee stiintifice.
L.e gasim expuse tot
1ai sus citata. i

?

ind toate aceste greseli, neoimpresio-

ismul, dupa acelasi autor, garanteazd un ma-
ximum de luminozitate, de coloratie si de :
monie, cum nu se mai obtinuse pina nei

picturd. Aceste insusiri sint rezultatul prac

ticdrii sistematice a unor procedee iesite, cum

169 am vazut, din impresionism, dar completate cu

cum il caracterizeazd Rene Huvghe in Les
contemporains: il était facilement docile aux
influences extérieures®.’ mai putin ade-
varat ca atitudinea lui, atitud care are drept
consecintd si o schimbare a fe le a picta al
fiului sdu — pictor cu mult mal putin insem-
nat —, nemultumeste profund pe t ..11 lui
din trecut. S{'— pare jar ca in e ta-
blourile lui 1
cu sarcasme :-;'i ironii.

Asadar, in 1886, ir
presionistii nu se despdr
altii, acea atitudine dusm i, pe care O
vom constata mai tirziu, nu se declarase incd
pe fatd. Tocmai aceasts pozitie constituie
data, de la care neoimpresic ii inceteaza de
a mai fi solidari cu grupul ce lorlalt (1 si au pre-
tentia sa constituie ei singuri un gr

In fond, ee reprosau ei
Dupé ce re cur 10%'( au ca acestia izbutisera si dea
maximum de stralucire — ceea ce era si unul
din scopurile neoimpresionismului —, ei ii ana-
lizeazd, intr-un spirit evident nu tocmai bine-
voitor, procedeele, pentru a ajunge la conclu-
zia ca ele, fara sa fie rele erav timide si in-
consecvente. In adevar, i esionistii se ser-
veau de culori pure — ca si neoimpresionistii

, de amestecul optie, insa nu rem 1SETa cu
totul la amestecul pe paleti. Cu alte cuvinte,
amestecul optic sl a leta (pi
Iar) coc \1%‘“11 in arta
ori in formad de virgula, ce G
fiecare ton sa rezulte din contopi
tor virgule, puse una linga alta,
ton divizat. Dar nu exclusiv, caci sc
de multe ori tuse, care intrau una
Constituiau ceea ce P. Signac nume
touches balayées“?, cind o culoare intra in alta
culoare, deci cind nu mai putea fi vorba de o

1 ,era usor influentabil®
2 _tuse impristiate®* (N. r.).




datele privitoare la legile dupd care culorile
reactioneaza una fatid de alta. Aceste legi fu-
sesera descoperite mai ales de chimistul fran-
cez Eug. Chevreul si publicate in 1827, prin
urmare cu vreo 50 de ani inainte de a se naste
neoimpresionismul, intr-un memoriu care fa-
cuse mult zgomot: Loi du contraste simultané,
legi si cercetiri reluate mai tirziu de alti fi-
zicieni, in special de americanul O. N. Rood si
de germanul H. Helmholz.

Unul din cele mai importante elemente noi
introduse de neoimpresionisti in ceea ce s-ar
numi doctrina lor esteticd, este deci elementul
stiintific. El ne dd curajul si mindria cu care
vorbese de procedeele noi, de ei acum siste-
matic introduse in artid. Intr-o vreme in care
stiinta se bucura de un asa de mare prestigiu,
cum este mai ales in a doua jumatate a seco-
Iului al XIX-lea — fiindca in secolul al XX-lea
si datele stiintei au inceput sa fie atacate, iar
oamenii sd aibd o atitudine mai sceptica fatd de
ele —, neoimpresionistii sint extrem de satis-
facuti ca pot spune celorlalti: ati practicat
toti o artia bazata pe instinct si pe inspiratie;
noi singuri facem o artd bazatd pe datele si
legile solide si imuabile ale stiintei.

Ei se pun astfel sub scutul sliintei, dar a-
ceasta nu-i impiedica pictori si artisti cum
erau sd-si caute fnaintasii, nu numai prin-
tre savanti, dar si printre acei pictori care in
trecut schitaserd, daci nu practicasera neted
si pe fatd, unele sau altele din legile care se
lor picturale.

gisesc la baza tehni
Toti istoricii care s-au ocupat de curentele
revolutionare in artid si-au dat seama de ne-
celor mai multi dintre acesti ,revolutio-
1ari® de a nu pdrea ca rup cu totul cu trecu-
tul. Ei vor s& dea impresia ca felul lor de a
judeca arta si de a o practica nu apare atunci
pentru prima datd, o el este oarecum traditio-
nal. Acelasi lucru se petrece si cu neoimpre-
sionistii. De aici provin incercirile lor de a
demonstra of, in fond, ei nu fac decit si sis-

voia

tematizeze si sd redued la miste principii usor
aplicabile, nu numai rezultatele expt-rlw‘.'t.ci
unor oameni de stiintd, ceea ece desigur, era
mult, dar si observatiile eelui mai mare si mai
luminat pietor din seeolul al T\'E'X—!:."a,b

croix, a carui superioritate reeunosch
tol1 venea mai ales din felul in care
intr-un tablou culoarea.

intorcindu-se la
acesta drep
bine protectorul, f
secolului al XIX-] ni
mai respectat, mai admirat ca artist si ca prac-
tician, ca om cu experienta picturii ]}Eriz'i in
cele mici ale ei amédnunte, ca Delacroix.
Cercetind Corespondenta lui, Jurnalul care se
publicase fragmentar si care ceva mai tirziu
s-a publicat complet, si studiile pe care Dela-
croix insusi le scrisese asupra citorva artisti
care-1 interesau indeosebi, neoimpresionistii iz-
butesc sa-1 arate ca pe un initiator al miscérii
lor, fard, bineinteles, atribuie sistemul
inchegat pe care il practicau ei, a cirui pater-
nitate le apartinea.

Primul capitol al studiului lui Paul Signac
este plin de citate, din care oricine sd poatd
deduce, nu numai interesul ce Delacroix purta
problemelor in legdturd cu culoarea, dar mij-
loacelor de a ajunge sd lumineze un tablou si
sd intensifice tonurile. El spusese (citez dupi
Signac): ,,L’ennemi de sinture est le
gris“l, Insd griul era tocmai rezultatul fatal al
tuturor amestecurilor pigmentare, afard bine-
inteles de cel cu alb al unei culori pure, sau
cel cu tentele imediat vecine. Deci, daci el con-

seful romanticilor,
patron, ei i '

dintre

toti stii
catre 1880 nu era

2a, nimen

Tiell

sa-i

tolute pe

damna griul, evident ci putea fi considerat unul
din sustinatorii amestecului optie, despre avan-
tajele céruia isi ddduse perfect seama cind spu-

sese: ,Teintes de vert et de violet mis crivmment,

' ,Dusmanul fiecdrei picturi este griul® (N. r.).



ca et la, dans le clair,

exemplu incontestabil de
acelasi timp, de diviziune a
Delacroix n-o

putem

sans les méler®'. Deci,
amestec optic s
tonului, pe care

Fi

combine
:1:'11&%1'{11

al exact
trece

dorit-o
impresie.

api 0{.|‘
)'(“1 ird buna cu cit
e mai frumoasa.

I constatari ca sd ne inltoarcem

din nou la —)L‘I wm‘\ — m u'ahxl‘ ajunsese, intre
‘ al pe care ilustrul
‘_T‘]]'T‘ii"‘:.l.""-'\" B VIe—

Felul de a picta
pt rezultat o vi

yratie cu totul particulard, o frumusete, o fra-
direct, ici

violet puse

fie

efectiv

gezime de tonuri, mai ales cind picta cimpii cu
iarba, ii daduse lui Delacroix cheia acestui e-
feet cu totul neasteptat, la care nu ajungeau
incd pictorii francezi. El rezultd din faptul ca
englezul nu se servea de acel 1si ton pentru o
suprafatd mai intinsa, ci, dacd era vorba, de
pilda, sa picteze un cimp cu bd verde, de
diferite nuante de verde, punind aceste nuante
diferite una linga ] g a mai

-1 - Eanv T 1T
multa 1 tonuri-

alta,

A mThEs]
e altiel

lor, asa cum i

In acelasi . nizeaza exe-

cutia prin tuse marunt impreund, ci
parate si paralele, i

suri“ se numesc in

care un desenator tinde sa st
re'|it'r._] Aceste , hasuri® la Del

sint de altd culoare,

de alt ton

Nu mai putin importante constat
aceluiasi artist cu privire la felul cum culo-
rile se comporti unele f cle (_'-_I'.\_--:_'l sint

puse alaturi: complementarele, se stie, se in-
znmflca Tot asa, umbra unei culori va con-
10 in genere elemente evidente din culoarea
rmrmlomom ird. Dacd artistul are de pictat o
draperie rosie, care pe corpul omenesc fac
cute si cade in asa fel, incit unele parti sint la—
minate "\l altele int unecate, cel le pe care le iz-
beste lumina vor avea culoarea naturala, ,lo-
cala%, cum i se zice, nitel albita, acolo unde lu-
mina este intensd, in timp ce in umbra un ochi
foarte fin ar descoperi elemente din tonul
complementar al culorii obiectului. Daca dra

peria este rosie, in umbra se vor vedea ele-
mente de verde. Umbra este rece cind tonul
este cald si, invers, este caldd cind tonul este

Cald:

adica

rece. galbenul, rosul si

albastre,

portocaliul; reci
umbrele: verzi sau violete.
Si in sprijinul acestei afirmatii, P. Signac
n-are nici o greutate sa gaseasca la Delacroix
wumeroase citate. Evident apoi cd, pentru a
ajunge la astfel de rezultate, impulsul natural

facili cu care-au fost

nici

mge gi




tati unii pictori: e nevoie de reflectare, de
artd din care sa lipseascd virtuozitatea: ,La
grande affaire c’est d’éviter cette infernale com-
modité de la brosse®’, spusese Delacroix.

I ta felului de culoarea si
carto-
co-

a asterne

suportul, adicid pinza sau

£

chiciura si zé-
pure, pe care

avel

¥
il

il

|

ai a albului cald ¢
t Turner, ca si Cons
acuarelistii englezi, printre
fuseserd de aproape studiati
incit neoimn

oOr.

adevarat cé

Bl
care Bonington,
de Delacroix, asa
ionistii suferd de doud ori in-
a in Delacroix, altidats

le, ca si

nu se rapor-
partea abso-
loare pe pinza, ci

aceasta el se

de impresionisti,
pus alte probleme,
strica

impresionis-
mult prea in-
a impresiei mo-
defect, de pe care il imputase
si Gauguin. De aceea, el nu pot

e sa producd opere cu adevarat sem-

mult prea

avea
pretent

T Mz
fernala

este

rea problema le
sulei (N. r.).
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nificative.
rice intentie ,,in
nimic altceva deci
O buna oper

nu avea la

vizuale.

electuala®,

nzatiili

tul, 1tu uvine
Provi tablou,
spune Signac, vor varia dupi cum artistul tinde

oy il—

sa exprime bucurie, calin, tristete, ori

mente contrare.

SdU nu aceste

i culori® (N. r.)

nu ampli-
aginatie* [...]. Toata lu-
tocaliul si rosul i F

bucurie si de b
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sasi

que

cea

rie;

reci

grafii

part
compune gama la care va recurge, pe de alta
widecider quelles courbes et quelles arabesques
vont § -
nac,

sentimentt

Aceste linii vor fi

tristete. Evident, tentel
benul si portocaliul, vor ocupa cea mai mare
parte din suprafata 1
pozitia va fi formatd mai ales din linii ascen-
dente. Tentele reci, din ¢
ritate intr-o compozitie cu linii descendente,
pe cind un echilibru intre tonurile calde si cele

evoce

cea mai mare parte din

De aceea, o operatie incid mai impeortanta
pentru scopul ce urmareste artistul, decit in-

tehnica de care se va servi, va fi, pe de o

e, alegerea nuantelor, a tonurilor, ce vor

i
en déc

T cum spune S

ITl:

ind se reprezin
ta ceva calm, fie cd e vorba de o vedere din
naturd, fie ca e vorb 0 scena cu personaje;

ascendente, pentru sentimente {!.:'- avint si bucu-
descer ) '

cele de descurajare si
(..i:iu, idicd rosul, gal-

tabloului, atunci cind com-

mtrad, vor fi In majo-

va apare atunci cind va fi vorba de o

compozitie cu linii orizontale, adicd menitid sa

in noi calmul, linistea, siguranta. Numai

astfel se va ajunge la opere armonioase, lumi-
noase si mai ales colorate in chip logic si con-
form datelor stiintei.

ceea ce !‘;'.'i‘\r.'{.‘:' Hegere:a subiectelor,
neoimpresionistii nu au o preferintd deosebita
pentru vreo categorie oarecare. De pilda,
Georges Seurat, pe care toti il considera ca sef,

ce curbe si ce arabescuri vor

im |m11.. supraf: ""l (M. ).

epocd In  car
ca niste foto-

efect® (N. r.).

+preccupare foarte
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in studiul pe care-l consacrd acestui artist. Ci-
teste si carti de stiintd — iatd deci o preoeupare
intrucitva neobisnuita la un artist — si se
leaga printr-o prietenie durabild si fertila in
consecinte cu fizicianul Ch. H : 1

dare 115tk
dul sdu cu

Z"-\”!."‘:.'\_'& l-:!

un contemporan preocupat
tifice de la care pornesc¢ nel
astfel teorii mult mai vechi, dupa cum am mai
spus, de vreme ce le intilneam in al treilea de-

iu al secolului al XI1X-lea, la Chevreul.

Stiinta si explieatiile pe care le detine de la
Henry, cu privire la legile optice, il preocupa
enorm pe Seurat. 1 se pare — si nu se insela

- ¢d aici se gaseau mijloacele pentru a duce
mult mai departe, in chip logic si natural, des-
coperirile pe care le facuserd impresionistii in
vremea lor. Toate aceste descoperiri erau —
ca s& ma servesc de o expresie familiard —
rdamase la mijlocul drumului, cind ar fi fost
util ca ele sa fie duse pina la capat. Rezulta-
tul acestor conversatii cu oamenii de stiinta, a
lecturilor unor opere de caracter stiintific sau
de caracter estetic, a vizitelor in muzee, a fost
ca Seurat ajunge sa-si formuleze, cu o mai ma-
re precizie decit impresionistii, teoria diviziu-
nii tonului, care, dupa el, trebuia sa fie ceva
absolut, adica intrebuintat in orice impreju-
rari s-ar gasi pictorul. Tot asa se petrece cu
legea contrastelor, aplicatd pentru prima oara
la desen, adica la clarobscur, dar introdusi mai
apoi si in domeniul coloritului. De aceea poate
desenele lui Seurat, dupd cum ne informeaza
Focillon, sint printre cele mai interesenate
desene de pictori ‘de la sfirsitul secolului al
XIX-lea. Prin aceste contraste in clarobscur,
adicd In umbre si lumini, el ajunge sd evoce
ceva destul de greu de evocat: atmosfera unei
scene, ceea ce cu un termen francez se cheamai
Uenveloppe (I1. 190).
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Dupa 1882, el se incumeta sd aplice ace-
leasi J'AL_‘gl.l“ culorii, mai intii cu tli,ll'l_’(‘ii]‘(“t-ll'ni—
ditate, apoi cu o indrdzneala crescinda si me-
todica. In tablourile, in care pentru prima data
aplici aceste legi la armonia tonurilor, intil-
nim, de pilda, alaturi de tuse conforme con-
cluziilor la care ajunsese, adica de tuse divizate,
de culori contrastate, si pe acelea pe care, cu
Signac, le-am numit tuse balayées. In w[uutlm
urma, am Spus-o, neoimpresionistil renunta I}__l
acest amestec ,impur®, pe care cu vehementa
il imputd impresionistilor. Aceasta renuntare,
acest aspect nou al picturii lui Seurat, curajos
pentru vremea sa, de perfect nprxln']]‘).]‘w_.u_}nl.st.,
il intilnim dupd 1884: tente pure, diviziune,
contrast si asa mai departe.

Pe de altd parte, pe masura ce el u\'olugaz{i,
pe misura ce-si clarifica ideile, tabloul ince-
teazd si mai fie ceva spontan, devine rezulta-
tul unei lungi meditatii si a unei <_-<'_)1"npli<‘;1tv
executii. Este partea personald in cariera ar-
{isticd a lui Seurat, aceea prin care el se 1m-
pune contemporanilor si in primul rind celor
care urméireau cam aceleasi tendinte. Tablou-
rile acestea jorganizate® apar dupa 1884. Asga
sint. ca si citez citeva exemple, La Grande
Jatte, Cirque, Chahut etc.

Paul Signac este ceva mai tinar, dar nu cu
mult. Se naste in 1863, moare insa in 1939,
deci cam cu 40 de ani si ceva dupa Seurat. El
pste mostenitorul, urmasul care duce mai de-
parte lllilf-}f'a]'t'.'l‘ o explica, o realizeazd $i o im-
pune, dupd moartea initiatorului. Acesta dis-
narind tindr, nu ajunsese sa-si dea seama de
succesele pe care, cel putin intr-un anumit
cerc, le avusese teoriile sale.

Signac, tot asa de inteligent ca si ‘Svur;it
si, in plus de aceasta, dispus sa-si exprime cu
usurintd, in scris, ideile, cum am aratat, este
si el atras mai intii de impresionism. De accea
se leagd cu unii din artistii care apartineau
L-.relni',gnlp, Totusi, el madrturiseste oarecare

179 interes si pentru arta realistd. Iata-l deci la




ea
lism, situatie pe care n-o avea mai nici unul
din cei de care ne-am ocupat pind acum. Pe de
altd parte, dintre subiectele care puteau s3
atraga un pictor, el se opreste, indeosebi, la pei-
aj, si in special la scene marine, din vecinata-

ranei. Dintre apele de care este in-

mijlocul drumului intre impresionism  si rea-

I'ranta, cea care a desteptat mail mul-
in artisti, cea de la care mai
fost tocmai Mediter i :
prin lumind, prin tdrmul care o
inconjura, cind si stincos, m
cind in soare, cind acoperit de co
stituia
este si el
tusesera
le el.
cu Seurat
doi si cu im-
acestora. Sig-
din grup care reduce paleta
la culorile prismei, adicd la cele pure. Cu alte
cuvinte, el exclude din paleta lui pe cele iesite
1i ' € a. Devine pri

este mal spontan decit

Are contact si discutii si cu Ch. Henry, am
spus-o0, ilar dupa moartea lui Seurat ramine
foarte legat cu acest om de stiint4, asa incit te-

eriile neoimpresioniste din cartea Pe Delacroix

au néo-impressionnisme par sa rezulte si din
conversatiile dintre artist si fizician.

Signac, mai ales spre sfirsitul vietii, cistiga
in mare prestigiu. Inteligent si intelegator, nu
intilnim la el opinii exclusive si atitudini ex-
cesive, de cele de care ne izbim des in grupari
de pictori tineri. El devine presedintele Salo-
nului Independentilor, care va juca un rol din
ce In ce mai important de la 1886 inainte, in
miscarea de renovare a picturii franceze. Ca o
curiozitate care priveste arta roméneasci, el a
cunoscut pe N. Dardscu care, o bucati de vreme,
i-a suferit influenta.

H. Edmond Cross se naste in 1856 — era
prin urmare cel mai in virstd dintre neoim-
presionigti — si moare in 1910. Dupa mami
era englez, de aceea isi traduce numele de
Delacroix in Cross, ceea ce inseamnid acelasi
lucru. Inceputurile carierei sale de pictor le
face la Lille, apoi la Paris, cu Bonvin, un pic-
tor destul de cunoscut in acea vreme. In 1884
se Imprieteneste cu ceilalti si, in acelasi timp,
se converteste la teoriile neoimpresioniste. Ex-
pune si el la Salonul Independentilor. Este ,po-
antilist¥, insd trebuie sa intel m acest ter-
nen, in ceea ce-l iveste pe Cross, intr-un

1ip oa 1 1 se serveste de tuse
forméd de punc ai degrabi, de tuse
tind spre un péatratel: ba incd, el nu si

i asa de mult in practica lui pictu-
agsa de convins de avantajele teorii-

urat si Signac, incit se pare cid de

isi lucreaza tablourile in pétratele

, pe care le colora pe urméi in tonuri pure,

nevoie. Dacd acest lueru e adevirat, se

inchipui o practicd picturald mai putin
spontanad decit aceasta? De altfel, aici stad sli-
biciunea neoimpresionistilor. Cind 1i s-au ficut
obiectii, ele se raportau mai ales la migala din
tehnica lor, la incetineala pe care o puneau
in executia tablourilor, incetineald si migala
care presupuneau o racire fatald a sentimen-

181 tului, in cursul executiei, o sleire a inspiratiei.




Evident, intr-un fel are sa picteze un artist
care, sub impresia a ceea ce vede, asterne pe
pinzid una dupa alta, repede si cu hotarire,
trasaturile care vor constitui tabloul — asa
picta Van Gogh — si intr-alt fel va picta un
alt artist, care incepes prin a desena patratele
albe, unul dupé altul, pe care apoi le acopera
cu tonuri de diverse culori. Este sigur cé, de
la o vreme, atentia se oboseste si toatd multu-
mirea pe care o desteptase in el motivul a dis-
parut. lar pictura devine ca o broderie, lucrata
pe indelete, in gherghef, in cruci de diverse
culori. Cei care criticau pe neoimpresionisti,
mai ales din acest punct de vedere le faceau
obiectiunile lor. Dar la ele se mai adauga si
altele. Ei ziceau: daca pictura este redusa la ¢
simpld juxtapunere de tonuri divizate, la legea
contrastelor, la executia aceasta lenta, este si-
gur ci oricine va fi in stare sa faca un tablou
mai mult sau mai putin acceptabil. Pentru a-
ceasta nu trebuie nici talent deosebit, nici tem-
perament: este destul sd ai niticA scoala si sa
te supui cu rabdare si sistematic unor legi bi-
necunoscute.

In realitate, partea admirabild, si la Seurat,
si la Signac, si la Cross desi de Cross per-
sonal, n-as putea sa ma pronunt cu certitudine,
cici de el am vizut mai putine tablouri
partea cu adevarat interesantd nu este cea ca-
re le era comuna, care decurgea din teoriile
lor, ci cea care le era personald, cea care, pina
la oarecare punct, contrazicea aceste teorii:
era partea de naturda intima, deci in ultimi a-
nalizd, tot de spontaneitate.

S& examindm acum citeva din operele mai
insemnate ale acestor artisti. Unele din ele au
fost reproduse in prima parte a acestui volum,
cind am aridtat pe scurt in ce constau diferen-
tele intre ei si impresionism. Asa este cazul cu
pinza cunoscutid de Seurat, La parade (Il. 188)
si cu cea care se numeste cind La promenade,

cind Un dimanche a la Grande Jatte (I1. 189). 182

La chahut (11. 69), este tot un tablou de
Seurat, luat din lumea circului sau a café-con-
certului, adicd a teatrului de varietati. La sfir-
situl reprezentatiei muzica cinta ceva intr-un
ritm indricit, un cancan sau ceva identic. Bar-
batii si femeile danseaza, se agita ca si cind ar
fi dezarticulati, intr-o orgie de gesturi, pe care
insd Seurat le-a infatisat in chipul cel mai sta-
tic. In schimb, tabloul este cit se poate de de-
corativ si, fiindcd este vorba de un sentiment
puternic, avintat, liniile sint evident ascenden-
te. E un lucru cu totul semnificativ pentru te-
oriile sale. Dar cit de anost si de rece, de ,,im-
pasibil®, fatd de oricare din tablourile similare
impresioniste.

Spuneam ca Seurat si-a aplicat teoriile cu
privire la legea contrastului mai intii la desene
si in domeniul clarobscurului. Portretul la care
ne vom opri este un desen asa cum il imagina
artistul, in care mai ales putem judeca cit de
eficace era metoda sa, cind era vorba sa evoce
o atmosferd morald. Avem impresia ca am pa-
truns intr-o camera in care se petrece ceva
misterios. Toatd aceastd dispozitie de umbre si
lumini, creeazda un prilej cit se poate de favo-
rabil meditatiei (I1. 186).

Paul Signac este mult mai putin dogmatic,
desi teoriile grupului, lui i se datoresc. Va in-
trebuinta, evident, culorile pure; va lasa sa
joace intre tonuri albul hirtiei; se va servi de
tonuri divizate ete., insia il simtim mail putin
abstract si mai mult pictor, si poate mai a-
proape de impresionisti, decit toti ceilalti mem-
bri ai grupului. Intr-un peisaj ca cele intitu-
late Les pins (Pinii) sau Pins au bord de la
mer (Pini la marginea mdrii) luate din Sudul
Frantei, unde se stabilise, lumina, aerul stra-
bat pretutindeni. Aceasta provine, desigur, din
pricina tonurilor vii de care se serveste, dar si
din pricina diviziunii tonurilor, totdeauna cu
ceva alb, din albul pinzei, intre ele. S-a pictat
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pere, dar rareori s-a pictat mai usor, parca cu
nimica, si mai luminos (Il. 70 si 71).

De Cross am ales un tablou cu figuri intr-
un peisaj: Provencales (Provensalele). Pe un
fond de peisaj foarte stilizat, avind insid ceva
dintr-o anumitd manierd a lui Pissarro, doua
femei stau in iarbd, una pe ginduri, cealalta
adormita. Culoarea este placuta, desigur, dar
forma este inconsistenta: ceva in genul unui
bun afis ilustrat. (I1. 72).
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Am trecut in revista,
insitind asupra Insusiril

beau de impresionism,

pictori de la inceputul ve

sefi de scoald in pericada in care se nasc
opera lor va fi punctul de plecare al curente-
lor mai Insemnate, nu numai din arta franc

ci, prin radiere, ca re a influentei ce
ceastd scoald exercitd asupra tarilor de civili
zatie occidentald, a intregului Apus. Am in-
sistat poate ceva mai mult asupra personalitati-
lor analizate pind acum, pentru cd numai ast-
fel se puteau lamuri atitea chestiuni si intele-
ge atitea probleme ce vor preocupa pe urmasii
lor, am putea zice fara exagerare pe continua-
torii lor, fiilndcd multi se declara ei insisi dis-
cipoli ai acelora. Desi sintem incé asa de aproa-
pe de manifestdri care s-au produs chiar sub
ochii nostri, desi cea mai mare parte a picto-
rilor, pe care 1i vom trata in paginile urmatoa-
re, nu evolueazd dupd norme rigide si totdeau-
na previzibile, c¢i supunindu-se, tocmai din
pricina sensibilitatii lor rafinate si mereu in
cdutarea noutdtii, unii la sugestii succesive, ve-
nite din afara lor, altii la impulsuri foarte nu-
antate, venite din launtru, consider ca tot se
poate ajunge la o precizare a doctrinei lor,
deci la o prezentare logica a operei.




Vom incepe cu asa-numitii fauves. Numele

acesta in frantuzeste inseamna ,fiare silbati-
ce*. El aratd deci pe o fiintd cu totul strdini
de orice urma de civilizatie. Ne dim seama ca
pltelul acesta le-a fost dat unor pictori, toe-
mai fiindca arta lor era intr-o discordanta
teribila, fatd de arta celorlalti. Numele a fost
gésit de un critic de artd, ca si cel de impre-
sionist de altminteri, ca si arate contrastul iz-
bitor dintre tablourile acestori fovi si citeva
busturi care aminteau de arta lui Donatello
intr-aceeasi expozitie. Intr-o fazi, destinata sa
distreze pe cititori, acel critic vorbea de ,Do-
natello parmi les fauves®. O expresie dati mai
mult sau mai putin in bataie de joc, a devenit
un renume, pe care cei interesati l-au retinut,
tocmai fiindca el era asa de pitoresc si rdspun-
dea asa de desavirsit efectului ce ei doreau sa
provoace asupra publicului: niste salbatici, ex-
primindu-se cu o sinceritate brutala, rebeli ve-
niti s rdstoarne toate credintele si principiile
estetice ale contemporanilor lor. In realitate,
vom vedea ca lucrurile nu sint chiar asa de
tragice.

Acest nume de fovi insd le-a rdmas, ca un
titlu de glorie, iar doctrina ,’i}‘ a fost botezata,
evident, cu numele de fovism. Purced poate
de la Van Gogh, in care se gasesc exprimate
multe din dorintele de care sint animati si a-
cestl pictori, dar ei nu sint refractari nici la
alte curente, cum ar fi cel al lui Cézanne care,
din orice parte am privi pictura modernd, apa-
re in fundul perspectivei. Si, pe misurd ce-si
croiesc un drum in arta contemporani, ei se
resimt si de credintele celor ce merg aldturi
de ei, de cubisti, bundoari.

Ceea ce este curios, este cd mai toti sint
formati in atelierul unui profesor al Scolii d=
arte frumoase, un pictor preocupat de anti-
chitate cum sint mai toti profesorii care apar-
tin scolii si institutului, un om extrem de cul-
tivat, plin de idei, insa spirit liberal si exce-
lent pedagog. Se numea Gustave Moreau. (El

este si profesorul compatriotului nostru Teo-
dor P'allrad}'. care, in atelierul maestrului a cu-
noscut de aproaope pe Matisse, cu cdre a ra-
mas in excelente raporturi pina astazi.)

Si pentru fovi, ca si pentru Van Gogh, cu-
loarea este elementul esential intr-un tablou,
dar nu numai ea, cum vom vedea. ,A vrai dire,
pour tous les fauves, au moins a un moment
de leur existence, la couleur a été le probleme
dominant*l, spune R. Huyghe, in studiul sau
despre contempor ', la care am facut deseori

inualul nostru. Si pentru ce? Fiind-
cd culoarea este ner ]'111 cel mai eficace asu-
pra simuu‘il:‘-‘-‘ %i esential in pictura purd, adi-
cd in pictura care nu vrea si fie altceva decit
picturd, cea care ne ajutd sd scipam de domina-
tia si chiar de in ‘T‘t“HL{ b}')lf].LU.] 1i. S4 notdm
acest detaliu: ceea ce mai ales doresc acesti
tineri este sa Lll'l]l"" r'_:T‘i("u element parazitar,
dupa cum l‘t:‘..ﬁ ei, adicd intelectual, dintr-o
m){‘.r'é de arta. iim intr-o epoca in care se
vorbeste de poezie purd, de muzica pura; e na-
tural sa ne uktr_'ﬁta,.. si lci 0 picturd pura.

Cel mai ir tant din grup este Henri Ma-
tisse, fig Ird dominantd in arta timpului nostru
Prin manifestirile lui ne ajuti sa intelegem
miscarea pe care o reprezintd in liniile ei esen-
tiale, si iatd cum: in 1908 a publicat un fel de
manifest in ,La Grande Revue®, in care se cu-
prind, in fraze de o claritate absoluta, funda-
mentele doctrinei. S& ne oprim putin asupra
acestui document, reprodus si comentat de Ray-
mond Escholier in H. Matisse (Anciens et Mo-
dernes, Floury, 1937), publicatie care are, pe
lingd aprecieri uneori discutabile, calitatea de
a cuprinde anumite madrturii emanind de la
Matisse insusi, deci o adevérata profesiune de
credintd. In 1942, Pierre Courthion publica si
el, tot despre Matisse, un studiu mai putin

vorbind, pentru toti fovii, cel pu-
tin la un ment culoarea a fost problema princi-
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bine documentat, desi el cunoaste personal pe
Matisse si deci unele sau altele din afirmatiile
sale sint bazate pe conversatiile directe cu
maestrul. Este o carte excelent ilustrata, cu
titlul Le visage de Matisse, an Marquerat,
in Lausanne. Bineinteles, v« recurge, si in
ce priveste pe fovi, la exce le si A sa de
profundele capitole din Focillon, opera capi-
tala cu privire la secolul al XX-lea, ca si la
cele din Les contemporains fui I :
wCe que je poursuis
scrisese Matisse, 1e'1":m 1‘1-
inteles decit la rt
rezidd in trdsiturile fetei, si nici in atitudinile
S1 miscarile violente 1 ; 1
jelor, ci se obtine numa
ului, deci prin compozitie. |
pozitie este aproape sinonim
pozitia insd va viza in primul id la decora-
tiv, deci la crearea in privitor & ei placeri
senzoriale intense, al unui calm odihnitor,
wquelque choSe d’analogue @ b titenil*2 for-
mulase ireverentios acesta ,;- ul lui. Dar, o
compozitie strinsd, i ' emai a acelei
delectiri a r;c“hiu}Lll nu se ati decit printr-o
simplificare extrema, o mu:u imare a tuturor de-
taliilor superflue, care ar putea lua altfel locul
intr-o opera de arta, detaliilor esentiale (II. ?3)‘,
Compozitia, adicd puterea de expresie
unui tablou, este, evident, in functie de for-
matul, ca si de dimensiunile tab ]uuim. De pil-
da, intr-un tablou de forma unui péatrat, com-
g'awi'ia are sa apara intr-un :’(‘;. dacd, din con-
trd, tabloul are forma unui dreptunghi in lun-
gime, compozitia va fi altfel rinduitid: daca e
vorba de un dreptunghi in iniltime, ea va a-
vea 0 a treia rinduiala:; intr-un triunghi sau
Intr-un spatiu rotund sau oval, compozitia se
va conforma si de data aceasta formatului. Mai

s0na-

cl

1 ,Ceea ce urmaresc este expre
= ,Ceva aseminitor unui

mult decit atit, €hiar dacid e vorba de acelasi
format, adici de un dreptunghi, daca artistul
vrea sa treacd compozitia de la dimensiunile
mici ale schitei la dimensiuni mult mai ample,
chiar cind raportul dintre indltime si 1ung1me
este acelasi, el trebiue si schimbe compozitia;
detaliu foarte "1;3'.11{\&111 in estetica lui Matisse.
Multi artisti, din contrd, se marginesc s faca
o schitd, adicad sd fixeze liniile. generale ale
u':lr,l)n?le_‘l, pe care pe urma o impart in pa-
tratele, mirite apoi neschimbate la proportiile
mult mai vaste ale tabloului real. Matisse e de
pirere ci in acest caz iti pierzi cdldura inspi-
ratiei, iar o compozitie executata in aceste con-
ditii va da totdeauna impresia unui lucru rece
si neatrigator. Pe de alta parte — si din acest
punct de vedere Matisse se de Obe"‘wi{_‘ de alti
1.1"a1i —. el nu crede cd o lucrare cu mari
cali 1dbl se ot m obtine dintr-o daté, cici prima
toru 1'11 este adeseori super fici
-] g T}"" s4 ne intereseze
i rezista la o contemplatie
prelungita.
Tati-l deci pe pictor in fond partizan al
unei arte mult mai gindite, mai metodice, mai
intelectuale decit cea a multor din contempo
ranii lui. Luerul acesta la prima vedere nu ne
poate indeajuns mira. Cine zice artd de ,sdlba-
tici* spune artd de o spontaneitate extrema.
Matisse insid nu e de pirere cd spontaneitatea
este de mare ajutor in creatiune, ci numai me-
ditatia si etpe‘"w‘lt 1, adicd incercarile repetate,
pina cind ’lJU“L si determini acea compozitie,
care e cea mai expresivd, adicd cea mai efec-
tiva, cea care ne face cea mai mare placere, o
plicere bazatd bineinteles in primul rind pe
armonia si pe indrdzneala culorilor. Calmul
de care vorbeam mai sus este urmarea acordu-
lui desavirsit al tonurilor, adicd al acordului
cromatic, ca si al echilibrului volumelor ca-
re, in definitiv, sint indicate tot prin culori,
cel mult subliniate de un contur puternie, deci
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compositon, spune Matisse. Il est donc néces-
saire, deés le début, d’avoir une wvision d’en-
semble“!. Dar, adaugs el, — si aceasta il deo-
sebeste 1und’1mc ntal de neoimpresionisti si de
veleitatile stiintifice ale acestora — ,le cdté
expressif des couleurs s I‘FI}?UW’ a moi de fagcon
purement instinctive, le choix de mes couleurs
ne repose sur aucune théorie scientifique, il
eﬂf hasP sur Pobservation, sur le sentiment, sur
Vexpérience de ma sensibilité. En réalité 7es-
f'?'me que la théorie méme des complémentaires
n'est pas absolue“?, Jatd deci citeva afirmatii
clare, hotarite facute in cursul manifestului.
thom in plm empirism, ca in vremea impre-
sionigtilor, la discretia sentimentului si a sen-
sibilitatii. Si, de fapt, fiecare din fovi a inceput
printr-o per ioada in care s-a simfit destul de
aproape de impresionism. Totusi, pentru Ma-
tisse — dar nu si pentru ceilalti, in special
nu pentru Vlaminck — ceea ce-l intereseazi
mai mult nu-i natura, cu miile ei de aspecte,
nici natura moarts, cum se intimplase cu im-
presionistii, ci flgura »C'est elle qui me per-
met le mieux d’exprimer le sentiment pour ain-
si dire religieux que je posséde de la vie“s.

Fovii, punind accentul din ce in ce mai
mult pe culoare si plecind urechea si la ceea
ce se spunea in jurul lor, trec printr-o peri-
oada In care se depirteaza mult de naturi, o
perioadd de simplificare, de interpretare a re-
alitatii, de deformare expresivi a ei. Matisse nu
procedeaza intotdeauna asa; aici vedem deci

~Pentru mine, totul se afld in compozitie, ]
Eeatz‘ necesar deci, ca, de la inceput, si ai o viziune
de ans blu* (N, r.).
¢ ,aspectul expresiv al culorilor mi preocupd in
mod pur instinctiv, alegerea culorilor nu se bazeazi
la mine pe nieci o teorie stiintificd, ci pe observatie,
pe sentiment, pe experienta sensibilititii mele. De
fapt, consider ca insdsi teoria c¢ mplementarelor nu
este anqolu“" (N. r.).
3 Ea este cea care m-a aiut: sa-mi  eXprim
mai bine sentim pmul ca st eligios, pe care
il am despre viata“ (N.1

cdeosebirea intre el si ceilalti. Este insa inte-
resant de remarcat ca el recomanda totusi ca
cei care fac du style, sd nu se departeze prea
mult de realitate caci atunci vor fi ,,a coté de
la vérite"l. Expresie care trebuie retinuta, pen-
tru cineva care a fost acuzat de a dispretui
realitatea. De acea, chiar atunci cind el si cei-
lalti se apropie de cubisti, ,ils procedent de la
sensation a l'idée?, adica de la contactul cu
natura, spre stilizare, pe cind ceilalti, cubistii,
wprocedent de l'idée a la sensation®3. De altfel,
vorbind de Picasso, care este reprezentantul
cel mai autorizat al cubistilor, Matisse spusese
cd ei doi sint ,polul Nord* si ,polul Sud*.

Evident, in grupul fovist vom intilni tem-
peramente variate. De aceea, ce e adevarat pen-
tru unul, va fi adevarat numai cu aproxima-
tie pentru ceilalti. A fost insd necesar sid ne
oprim un minut la analiza unei doctrine, care,
desi nu e complet si mereu impartasitd de tot
grupul — de altfel ea variaza la insusi Matis-
se —, constituie totusi miezul esteticii celui
mai important din grup si permite si ne a-
propiem cu incredere si cu lumini noi si de
opera celorlalti.

Este imposibil de a intra in prea multe de-
talii si de a studia pe toti reprezentantii mai
de seama ai fovismului. Nu putem insd trece
cu vederea pe cel mai ilustru dintre ei, cel a
carui doctrind, de altfel, am incercat s-o expu-
nem in cele precedente.

I\-I;Hia:-'*, si reprezentantul picturii tine-
re¥, es astazi un om trecut de 75 de ani.
F‘ste d n nordul Frantei, ca si Vlaminck, ca si
Derain i ei aderenti de seama ai fovismu-
lui —, si acest detaliu ne va explica multe
lueruri, in primul rind atractia pentru Sud,
pentru cerul luminos al Mediteranei sau al
Oceanului, la coasta de vest a Frantei. Stu-

ie adevar® (N. r.).
de la senzatie la idee" (N.
de la idee la senzatie® (I,




diaza mai intli dreptul, ca sd faca placere ta-
talui, RDOL eaie AKEAS £ JRECIIEERS ETERe Saohi care il atrdsese in chip particular, Les trois
mai multe ateliere, pind ajunge la Beaux Arts, baigneuses.

mitd luxul de a cumpira opere de arti, dar

la Gustave Moreau, deosebit cu totul, cum am Fin | 1003 Pyt Snmery ahi v ik -
] Prin 1903, fovii incep sid se cunoased unii
vazut, de elevul sau, acesta fiind ,orienté -

R N = pe altii si sa-si stringd rindurile. In 1905 ex-
vers la peinture pure*l. Copiazd la Luvru —

: pun o parte din operele lor, care ,urld* in
larasi un lucru neasteptat . hu disprefu- mijlocul pinzelor celorlalti. Atunci 1i se dj
ieste insd nici mul 1 de pe strada. Are numele de care am vorbit, nume pe care l-au
norocul sa vina la Munchen in contact o arta ar multi vreme, dar pe care nu-l mai
musulmani in timpul unei m pozitii; iar meritd astdzi, cu exceptia poate a unuia sin-
aceastd Intilnire va avea o enorma reper- gur, a lui Geor ; g
cusiune asupra sa si, prin sine, asupra pictu- - MilEss . Wy
14 seama Matisse = de S : et : FEl s I
i ok s s riate s1 mair oogate. A ape 1 ste subiect
de voluptatea cu‘_:;_'n*'.:, fara nici < 1:1‘.@1:— fe-onre sh el B b S s she o
'\'3;11.11:_3 df”‘ partea gindirii, de pr PR mi- . de In mortretist peisas i astele dantia
raculoasa a armoniei tonurilor pure, de Lj]LI’— Wi smurale. Felul de = vste depsrte do
ganta arabescului co orat si 1e rezultatele ex- $i: nesiagi chise cingd 0 ge TR e
}?]‘("51\!(? e pl.OCQdC:ulm 51;1:3?13{.‘;.( 1‘:!: .'-\(.I‘..thfd prea mult. Aceasti impresionabilitate a lui
e SR e s ol S U Matisse, aceastd nevoie de a simti ,de unde
}:)llijc-al='='_ l c}'th.:c\ mai departe, la arta _]:L‘}]-l:"‘.‘j bate vintul%, i-a fost imputati, si ny pe ne.
nEza, cane ] HgIEgle 10 com nperile b s drept. Este ea proveniti dintr-o dorintd de a
prin arta musulmand. Toate aceste preocupiri, v ¥
N com_pt;fzm 1 .:'I T 5 supra lui insusi, ori poate, ceea ce ar fi si mai
4}0!1_15}'_1 SR _111;11.{11‘ : C:fr-um.({-' ;\_lc mesjmd tulburétor, iesitd dintr-o impulsie vie de a
sionigil. La 1inceput, navigheaza intre Er"d.]}h;]‘l profita de c ce, intr-un anumit moment
si neoimpresionism g paleta

TErleg SERE se Innoi, sau rezultatul une nesigurante a-
apropie de 1mpre- : ;

; 2 R ! z fndacis are succes, este greu de spus. Zgomotul facut
5 ucitoare de tonur e, este indecis. s S i :
1 Siogre e geeealie : de unul sau de altul dintre contemporani

atoreste in sudul Frantei. Doctrina sa se :

n-a

lamureste di sontactul cu natura plina ! fost ,f"x”fl rasunet "15{&1})]?1 sa, pina ce, dintr-o
SRS e _ S L R T | cauza sau alia, se r*;;z_s:_{'m::lr-:. 51 pornea pe un
e 5 O RLEE il i A : alt drum. Van Gogh l-a impresionat in pri-
: -’M'“r.‘ ‘;jn;m' mul rind, cum era natural. Un tablou cum
T el S st e to GetanE  mia TRt este de pilda (.-‘r,r. desserte (Il. 74) este fozn"'te
lo: prlme ot Te 160052, Lo aeests pomokisil s aproape de felul de aranjare si de pictura din
AT Sy s LR R s L portretele maestrului de la Aix M-me Bou-
- 1 G5 e IRk ORI AR s ' lin), cu singura deosebire ci Matisse, pre-
e e B i BT e N ST ocupat de ,stil% de ,expresivitate®, elimina
i miJ.}?'L[.’f-:‘ e ST AR multe detalii, care erau considerate ca indis-

) e i e pensabile de cidtre Van Gogh.
. : Aceeasi preocupare de simplicitate expre-
s i e Wiee VT sivd, mergind pinid la un fel de intepenire a
nelinisteasci §i nici s& nu tulb ' ‘reaul ca figurii, apare in portretul Femeie sezind (I1. 75).
omul obosit, surmenat, sleit de puteri, s§ se bucure Femme devant un aquarium (Femeie in fata

in fata picturii mele de calm §i de liniste" (N. r). 192 193 unui acvarium) este, din contra, mai aproape




de realitate (Il. 76). Este insa evident ca re-
produse in alb si negru, fara acea putere con-
vingitoare ce emana din darul lui Matisse de
a se servi de culoare, toate aceste planse nu
ne pot nici pe departe face sd simtim multu-
mirea rezultatd din cantemplarea acestor o-
pere. In La legon de piano (Lectia de pian)
se ghiceste parcid ceva mai bine farmecul co-
loritului (I1. 77).

Desigur, ca orice artist, Matisse este
inegal. Cind este bun, el merita incontestabil
loeul de fruntas, pe care-l detine in arta eu-
ropeand contemporand. Mai putin reusite, d(-.\f_,si
ele au fost mult laudate, mi se par compozi-
tiile sale de mari dimensiuni, unele in Ame-
rica, altele in Rusia. Amintirea decoratorilor
egipteni si extrem orientali; tendinta exclu-
sivd la ritm; succesele rasunatoare ale unor
eontemporani, fatd de care Matisse nu se con-
sidera cu nimic inferior, l-au facut sd se o-
preascid la o forma de artad, ce se suporta inca
din pricina magiei coloritului, dar ecare in
fond este de o sdrdcie dezesperantd, in naivi-
tatea ei agresiva (Il 78).

CUBISMUL

Printr-un fel de ironie a imprejurarilor, cu-
bismul a fost considerat, de cei care l-au in-
ventat si practicat, dacd nu ca o intoarcere
la realitate, in orice caz ca o intoareere la
ordine. El apare ca o protestare energicd, in-
driazneatd, stranie insd si deconcertind pe
multi, pe de o parte in contra disolutiei, pel
care, dupd cum pretindeau unii, impresionis-
mul o adusese formelor dintr-o compozitie, pe
de alta in contra exceselor colorismului, asa
cum era inteles de fovi. Deci, ceea ce ei mai
ales imputau predecesorilor si ceea ce tindeau
si facd sd disparid era ca arta, care se baza in
primul rind pe aparenta lucrurilor, adici prin
ceea ce mnatura transmitea spiritului nostru
prin simturi, sa fie inlocuit cu realitatea ade-
varatd, adicd cu insusirile eterne ale lucruri-
lor, dupa datele inteligentei. i

In momentul in care cubismul, aceasti
formd asa de violent revolutionara a picturii,
devine o tendintd atotputernicd fin pictura
noud, contemporanii Iui se fmpart in doua
grupuri: prietenii si dusmanii lui, adicd cei
ce-1 practicd convinsi cd sint adevdratii repre-
zentanti ai spiritului modern, si cei care vad
in el o deciddere completd a picturii, mai teri-
bili chiar decit fovismul. Totusi, teoriile cu-

195 bismului sint asa de neasteptate, asa de in-




driznete fatd de ceea ce exista, incit fovii in-
sisi, care mai tirziu vor deveni potrivnicii a-
eestora, nu se pot Impiedica sa nu le adopte,
sd nu se lase influentati de ele. Matisse chiar,
cel mai important si cel mai personal din
grupul fovilor, nu-l1 neaga la inceput. Mai in
urma insd isi dd4 seama de nepotrivirea din-
tre ideile sale si cele ale grupului cubist, ale
lui Picasso mai ales, si pronunta fraza cunos-
cutd: Picasso si cu mine sintem polul Nord si
polul Sud al picturii.

Ceea ce deosebea pe cubisti, si de impre-
sionisti, si de fovi, ambii bazindu-si creatia in
primul rind pe impresii, pe senzatii, dar ceea
ce apropie acelasi cubism de neoimpresio-
nism, este cd amindoi, si neoimpresionismul
si cubismul, purcedeau dintr-o nevoie de a
supune opera de artd — roaba pina atunci a
instinctului — unui proces intelectual pe baza
logica. ,Les sens déforment, mais Desprit
forme*1, va spune Braque, unul din sefii cu-
bismului, afirmatie citatdi de R. Huyghe, in
volumul despre Contemporani, la care foarte
des am facut aluzie. De aici vine importanta
pe care grupul o acorda teoriilor; de aici inca
discutiile nesfirsite de cafenea; de aici pole-
micile; de aici acel amestec ciudat — un lu-
cru rar in istoria picturii — al unor poeti fan-
tezisti, ca Guillaume Apollinaire, si influenta
pe care o dobindesc ideile lor, logice pind la
absurd, in elaborarea operelor de artd, ce vor
eonstitui productia cubismului.

Daca unele din teoriile lor ne apar astazi
neadmisibile, ridicole chiar; daci ne e greu sa
admitem c# o inteligentd clari, cum este evi-
dent ca o posedau multi dintre partizani, s-a
putut intr-atit insela sau compldacea in misti-
ficare; dacd toate aceste fenomene ne sur-
prind, nu trebuie sa uitdm ca cei ce le puse-
serd in circulatie erau tineri si mai ales dori-

1 Simturile deformeaza, iar spiritul formeaza*
(N. r.).

tori si se afirme. Poate trebuie s& addugim
incd un detaliu, care nu e tocmai in favoarea
cubistilor, dar care explici multe din rata-
cirile lor. Cei mai multi dintre ei nu posedd
nici o instructie desavirsiti, nieci mdicar una
profesionala notabila. Sint oameni cu reactiuni
vii, bine dotati, care se cred facuti pentru pic-
tum si care, in acelasi timp, sint nerdbdatori
si faca ceva prin care sa se afirme, adied prin
care si atraga atentia publicului asupra lor.
Bizareria punctului lor de vedere, in care nu
putin loc tinea, dupd cum am spus, dorinfa
de a ,epata¥, de a se face cunoscuti fie sl
spargind oarecum geamurile — dupd- cum
spune un dicton francez — se explicd deei
prin acest complex, pe care-l intilnim la mali
fiecare dintre cubistii cu renume. Si ined
ceva, care e mai greu de formulat, fiinded
pentru un spirit sincer de artist si pxofund
onest, apare aproape ca un sacrilegiu: la multi
din ei gasim si o nevoie de mistificare, adied
de a-si bate joc de public si de admiratori, o
mistificare indreptati spre cei din jurul lor
prieteni, dusmani sau indiferenti, dar care
uneori se transformd — dupa cum ne spune
tot Huyghe, cu dreptate — intr-un fel de auto-
mistificare. Dupid ce anuntaserd teoriile cele
mai ciudate, de la o vreme ajung de cred si
ei in ele; pornind de la aceste teorii, cladesc
esenta chiar nu numai a cubismului, ci a ar-
tei.

Desigur, acuzatie destul de grea pentru o
tendintd, care s-a bucurat de un mare suc-
ces pind in pragul epocii noastre, desi este
adevarat ci acum a inceput si fie altfel con-
sideratid. Si n-as indrazni s-o fac, dacd n-as
gisi confirmarea absolutid a ceea ce afirm in
scrierile unuia din literatii care se alipiserd
grupului, care traiserd asa-icind din viata Tui
zilnica, in cele ale lui Carco. Carco ne spune,
uneori in chip foarte precis, cum a luat nag-
tere, dintr-un fel de gluma de atelier sau din-
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altul, la un pahar, cine stie ce teorie, pentru
edare se rup lanci, doi sau trei ani mai tirziu.
L nu  avem nici un motiv si ne indoim de
adevarul afirmatiei romancierului. Dar acesta
este un alt aspect al problemei, fiinded ce ne
intereseaza in istoria artei nu este daca punc-
tul de plecare al unui curent era perfect cin-
stit, ci efectele lui. Iar efectele cubismului sint
Intr-adevar unul din fenomenele remarcabile
In evolutia picturii din vremea noastra.

Cind lucrurile se mai limuresc, dupa ce si
de o parte, si de alta, adici si la cubisti, si la
dusmanii cubismului, inceteazi acele afirma-
fii pasionate si absolute, si se domoleste acel
spirit razboinic, vizibil in primele manifes-
tari cubiste, cind. in sfirsit, se ajunge la un
fel de selectionare a teoriilor, se simte nevoia
unor constatari ceva mai substantiale, pe care
sd se poatd baza un artist. Este momentul in
care cubistii se straduiesc si pard logici si
traditionalisti (si e bine si retinem aceste doua
epitete) si aleargd dupa wStramosii cubismu-
lui“. Existd in natura omeneasci aceasta sli-
biciune, pe care o intilnim chiar si in firea
eelor mai curajosi si mai agresivi artisti, de
4 nu parea ca rup cu totul cu trecutul, de a
evita si se prezinte ca reformatori totali, fa-
eind tabula rasa de tot ce-a existat. Ei simt
nevoia sid convingid pe amatori si publicul o-
bisnuit ca, in fond, oricit ar parea de ciudata
Productia lor, ea se integreazi in traditie. Tn
aeel moment, in care cubistii se apara justifi-
cindu-se, chiar memoria luj Ingres, desenato-
rul vestit dar uneori deformator voit al for-
melor, nu este uitati. Pentru noi cei de azi si
chiar pentru contemporani, desigur ca nici
O apropiere nu putea parea mai neastep-
tata, mai nelogici, un adevirat sacrile-
giu, decit cea a lui Picasso sia lui In-
gres. Dar cubistii, pornind de la faptul ca,
mai ales in tineretea acestuia, dar uneori si
mai tirziu, intilnim anume forme care sint vo-
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sivitate, afirmd ca aceastd diformare la care
Ingres s-a oprit nua este decit inceputul unei
tendinte, pe care ei o continud si o perfectio-

neazi. De pildi — fiindcd nu vreau sa fac a:—
firmatii care s nu se poatia dovedi —, de

multe ori o fatd tindra, la Ingres, atunci cind
era aratatd iIntr-un moment de fi‘i(::'{_ sau de
pasiune puternica, ca de pilrla— Angelica hb,{f,‘
ratd de Roger (Luvru), sau f"i"{[i‘?E.‘t‘.ar__'i’{ sur-
prinsid de sotul ei, aceasta este :1:';1}.;_1::'&11 cu gi-
tul nitel umflat, un git de porumbiid, ca .'?‘f:l
ne exprimam poetic, dar :mmmr'nl‘_pu_‘gm de
0 gusa, dupa cum spuneau dusmanii pictoru-
Ju§_1 ['nu'ms ‘_z':e“lsca cd un astfel de git cf;tu- mai
frumos si 3 pasiunea astfel redata devine mai
elocventd, decit daca ar fi desenat corect gi-
tul unei fete tinere. Alt exemplu: La _m‘an_tfe
Odalisque, ca si dea impresia ca 1:‘LEI}L13IC 5111{1—
dios, elegant, gingas, el lungeste peste ma-
surd salele, asa incit criticii au putut spune
ca ]—'c:lldd:fuégut citeva vertebre.

Toate aceste libertati pe care Ingres, cz?r_l—
sicul prin excelenta, si le pem'litc)e\;, Ir}riropte}—
fesc mai tirziu pe cubisti sd spuna ca ,,Mm_:—
sieur Ingres* este, in definitiv, unu_l din stm:
mosii miscarii lor. Ceea ce, sint sigur, ar i‘t
facut pe Ingres sd se cutremure de groaza.
Totusi, asupra acestei legﬁtu:"} de erlcl{::mfr c,uTn
tre Ingres si cubisti, nici acestia nu insistd prea
muilt.

Mai la indeminid si mai de neatacat li se
pare insd cazul lui Cézanne. Ne aducem a-
minte ci unul din principiile pe care &I“llb'—
tul provensal le afirmase intr-una din 5(:;'180:
rile sale era cd totul in naturd se formeaza
conform sferei, conului si cilindrului. zf\gespe;
corpuri sint numite de unul din tum‘_e‘ru:lc:".u
cubisti, care e in acelasi timp si artist, ,les
volumes primordiaux®, adicd cele lal_ care se
pot reduce toate formele existente. {Je aceea
la ei, de atunci incolo, totul va lua forme de
sfere, conuri si cilindre, intregi sau fragmen-
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fel de a intelege pictura, rational, cerebral a-
proape, farad nici un fel de atingere cu latura
senzuala a artei, cu acele calititi care fac a-
pel la simturile noastre si care dau nastere
la placerea esteticd, a fost numit de Gotthard
Jedlicka — profesor de istoria artei la Uni-
versitatea din Ziirich — o artd de asceti. Cu
alte cuvinte, o victorie a judecatii asupra sim-
turilor.

Asa apare cubismul cind ajunge s fie de-
plin inchegat. Dar, la inceput, el nu se pre-
zinta sub aspectul acesta strict logic, la care-1
gasim atunci cind atinge punctul lui culmi-
nant. $i cubismul, ca foarte multe doctrine
estetice, evolueazd. Cind ne vom ocupa mai de
aproape de Picasso, vom vedea in ce fel. In
acelasi timp, e bine si stim de pe acum ca,
desi supunindu-se oarecum acelorasi legi, el
este mai diferit de la un reprezentant la al-
tul, de cum fusese chiar neoimpresionismul.

Cubismul evolueazd, am spus noi. Un
punct de vedere asa de straniu si de in con-
tradictie cu tot ce cunoscuse pind atunci pic-
tura, nu se putea produce complet, deodati.
Ei se dezvoltd hranit de polemici, de acele in-
terminabile discutii de cafenea si nu mai pu-
tin din dorinta de a Inmarmuri, de a ,epata“
pe burghez. Pornind de la afirmatia lui Cé-
zanne, la care am ficut aluzie el o adinceste,
0 duce pind la ultimele consecinte. In natura,
zic cubistii, se gdsesc deci formele primordi-
ale, de care luam cunostinti, nu cu simturile
ingeldtoare, ci cu ratiunea. Tot ratiunea ne
indeamna sa elimindm din ele ce e accidental
si sd nu retinem decit esentialul, strictul ne-
cesar, ceea ce e cu adevarat caracteristic pen-
tru una sau alta din aceste forme primordiale.
Si astfel, din judecatd in judecati, din silo-
gism in silogism, cubistii ajung si se con-
vingd cd in picturd spatiul si timpul n-au nici
o importantd. Ce este important, este ceea ce
ratiunea noastra fixeazi, determina si retine

€
i

nu-i uniecd in opera lor, ei tind la sugerarea
pina la halucinatie a celei de a tre}a du’nenl-_-
siuni, adincimea si volumul, dar, in acelasi
timp, renuntd la perspectiva si asaza Foat‘e a-
ceste forme puternic sugerate, puternic indi-
vidualizate, geometrizate, int}'—un singur plan,
asa cum fac pictorii decoratori.

Despre obiecte, mai zic ei, ochiul, adica
simturile noastre ne dau o jmagmexAcuagsta
imagine este in functie de multe impreju-
riri intimplatoare si deformate: de ora_zﬂm,
de lumina, de pozitia obiectului Tf‘l _sl?at_lu, de
raportul lui fatd de alte obiecte. Spiritul nos-
tru insd, bazat pe memorie, ne spune ca_el
e mult mai complet de cum se prezinta oghzu-
lui, intr-un moment dat, cu unghiurile §i su-
prafetele pe care nu le vedem, c_lar stim ca
existd. Tot asa despre o persoana, ale carel
trasituri si pozitie in spatiu sint mai variate,
mai capabile de alte posibilitati de cum apar,
intr-un anumit moment, ochiului. Asa, de pil-
da, pornind de la acest ra.'.ti:majnr:ni‘._. cubistii
ajung si ne arate cd obiectul ‘I\, dge exemp%u
o ghitara, fiindca aceasta tema revine des in
tablourile lor — un vas cu flori, o persoana
chiar —, nu e numai asa cum o vedem in
momentul in care o privim. Noi stim, daca o
pilirie este ascunsa pe jumaétate de un alt o-
biect, ca ea este totusi intreagd; iar despre_ 0
persoand, cdareia Ii vedem numai capl_Jl. stim
ci are si restul corpului, sau daca nu-i vedem
decit un ochi, stim cad are doi etc. Prin ur-
mare, pentru ce sé nu prezentam toatt-," aceste
detalii deodatd? Atunci numai impresia pri-
vitorului si cea pe care a avut-o artistul in
momentul in care executa tabloul va fi a-
proape de realitatea adevarata, nu de aparen-
ta sub care obiectele si fiintele se prezinta
simturilor noastre inseldtoare.

Exemplu tipic despre impasul ‘in care ne
poate duce logica, fiindca este ewd_em:' ca in
aceasti insirare de rationamente existdi o lo-

ipi 4 .l 201 gici foarte strinsd. De aceea, scopul suprem al
ca forme tipice. Printr-o contradictie, care 200 E




tiuni de obiecte reunite 1a un loe.

artel cubistilor este si arate toate aceste por-

Mai mult

decit atit: obiectele si persoanele, o stim, ne

apar noua intr-un fel sau in altul,

dupad cum

sint luminate. Dacii sint luminate din dreap-
ta, ne apar intr-un fel, daca sint luminate din

fata apar altfel. Cubistii

insd nu tin seama

de o singuri directie a luminii, de lumina asa

cum se prezintd simfurilor noastre:

ei isi in-

chipuie céd lucrurile sint luminate dintr-o data

din mai

multe parti, de unde rezults acele

contraste puternice, acele linij de intretiiere
dintre umbre si Iumini, pe care le intilnim in

foarte multe din tablourile JIor,

incit prin amestecul optic sa ajunga
adevarata impresie a luminij si a
din naturd, tot asa cubistii

Deci, dupi
cum impresionismul fragmentase culorile,

asa

dea

sd ne
tonurilor

fragmenteazi o-

biectele si Personajele, pentru ca din Impreu-

I~

narea lor si ajungi la imaginea totali a ace-
10r persoane si obiecte, nu intr-un singur mo-

ment, de aceea ei nu tin seamai de timp —

cum spuneam —, ci in eternitate.
P

neagra le-a fost

rectie se poate porni de

care-l citeazd Carco Si

alti istorici
mului: unul

entru a ajunge la aceasts conceptie,

arta

de mare folos. In aceasti di-
la un fapt precis. pe

ai cubis-

din ofiterii din colonii. prieten cu

ei, pozase inaintea unuj artist negru. Artistul

negru facuse dupi el un portret
asemdanator.
forma,

tal foarte stralucitori Prin urm

destul de
Ofiterul insi era aritat in uni-
si uniforma avea nigte nasturi de me-
are, in momen-

tul in care pictorul isi privise modelul, nastu-
rii acestia erau unul din detaliile care-1 izhi-

serd mai mult. Cum figura era si

ea foarte

importanta, artistul negru combinase aceste
douad elemente si insirase nasturii in jurul

capului. Deci, sincer vorbind — fiindead este

evident cd pictorul nu
sd teoretizeze arta —_

avea deloc
el a ciutat detaliile cele

intentia

mai izbitoare si le-a strins la un loc. Asa vor

proceda de multe ori si cubistii. Asa

incit, tot 202

Jedlicka ne spune, ceea ce arta _jupp'nuza 1.1%-
sese, din punct de \-'edg_a:'e al Icul_orn‘ pent;iti
impresionisti, arta neagra va fi, Lj.l.ﬂ p’ul}ctlrn"(.
vedere plastic, al analizei si al sintezei for-
melor, pentru cubisti. ! ' :
Acest joc de segmentare a i‘1gu1‘110_1", ;1(_3
prezentare a tuturor posibilitatilor clc_eclerx}J
intr-un singur tablou, duce l_:-L 0 do.sco'r.npu'ﬂmc
si la o recompunere care incita pe ar}lst sa se-
pare cu totul realitatea de figu;l‘a‘ltxa ei plias't.u:.a.
"Fz'agmcntele de obiecte si de TLmtc: el le 31_;1:17
gineaza, de la o bucata de vreme, In.su_;_amjrm,.[;
armonioase, compuse numai din arabescuri %l
pete de culoare, o pictura a, care peste
putin va deveni picturd ;:11_>_~st:';u.‘i'.a‘: pPura crea-
:‘_ielcer(‘bralé“, Este punctul culminant al artei
cubismului. _ g
Intre timp insd, unii sau altii dintre cubisti

pura,

trecusera si prin alte faze. Daca este ‘lug:r: l:i.c-‘
reprezinfi realitatea asa cum o arata inteli-

genta, pentru ce cind ;.\'icir.u-:i_ln'f'_l ziar sa 1'.1_1‘;11‘—1
pesti pe tablou ziarul insusi? Pentru ce, ¢ing
pictezi un student, sa nu-i lipesti in cap o be-
reta adevarati sau, dacid e '\.'o.".'bfd ('1%?. un _EJilh;iI'?
sa nu pui acolo o bucata de sticla? 4\:1;11 mu_ly
decit atit: daca e vorba, ca in tabtpu sa nu mai
nici un element de seductie SCﬂZ{)I"llllél,
..|;L'-:m'i sa facem in asa fel incit f)r'it_‘:" t::.i_l]T:':T_r.‘
rezultata din materia intrebuintati si ‘(il.‘apalr‘il.
In loc sd avem transparenta unei Aculor‘l_, aspe::':—
tul ei gras si lucios, s-o facem Aut mai nepla-
cutd la vedere. Cum? An“.estef?l_ncl in culoare
nisip. Petele colorate vor deveni mate, zgrtin_—
toase, dezagreabile la v(rficre, dar destul de “\,‘_
presive. Nu e greu sd infelegem ce-a (ie\-;e.x_n.l
u timpul un tablou astfel EKEFUtilt, B}l(‘dl_:ll‘t,‘
de jurnal, albe la inceput,_au mg_albemt; sti-
clele au cazut si s-au desprins; cuiele au rugi-
nit. Deci, pictura aceasta, pe care Jed]m}’fa .C:
numeste ,picturd pentru orbi®, pentru ca se
adreseazd mai mult simtului tactil dec:1.t \-"t.ade—
rii, a luat un aspect asa de contrar nofiunii pe

203 care ne-o facem despre un bun tablou, incit




chiar cei mai calzi admiratori ai cubismului s-au
racit foarte mult in ultimul timp. Ins3, ne
ddm seama cd existd totusi ceva eroic la acesti
pictori: re mmmm la tot ce ar putea face pla-
(me_ la tot ce ar putea atrage publicul obis-
nuit. Este una Llin calitdtile cubismului. O alta:
cubismul, prin acea: cdutare in toate direc-
tiile, bazati pe logicd, bazatd mai ales pe o re-
‘.{‘EI.]L’ la forme !J,mr definite, a izbutit si re-
aducd in domeniul picturii notiunea de volum
$i de adincime, care aproape dispiruserd sub
impresionisti si urmasii acestora. Asa inteleas3i.

pretentia lor de a reveni la traditie nu e cu

u

totul lipsita de tn..m d
ditie ne facem

faceau reprezentan

i, evident, despre t
cu totul alte idei decit :
i -:'.Ibl»"'nmlui |

Printre cei
de origine

i 11 n\em cur ati.
sl unii evrei, mai s teoreticienii. Din acest
amestec cosmopolit a iesit arta cubisti, una
din tendintele senzationale ale pocolii din Pa-
ris®®. Ne vom opri ceva mai indelung la doi
clinﬁe corifeii miscarii: la Picasso printre spa-
nioli si la Bracque printre francezi.

Pablo Picasso e niscut in 1881. E fiul unui
basc din nordul ! iei p rofesor de desen. Ar-
ta era practicat: lia acestuia inainte de
nagterea sa. Copilul e de o precocitate rard si
exceptional de dotat. Este in stare si execute
intr-o ord cu o virtuozitate rar intilnitd, un
tablou pentru care altul ar pune o saptdmina.
Dar, in aecelasi timp, are o naturi nelinistita
si — dupd cum spun cei care-l1 cunosc — nu
prea sigura de ea. In 1900 vine la Paris. In
anii urmatori isi pe’t:((“ vremea in Spania si
Franta. Parisul anului 1900 oferea o atmosfer
foarte atragatoare pentru un om dotat. Aici
Picasso descoperd pe un artist stralucit, deco-
rator de mari suprafete murale, pe Puvis de
Chavannes pentru care are de la inceput o
mare admiratie. Dar nimic mai deosebit ca Pu-
vis de Chavannes si Picasso asa cum il cunoas-

tem din arta cubistd. Totusi, fapt este ci tini- 204]

rul spaniol admird pe inaintasul sau si-]
O intreagd serie de tablouri porneste d
pozitia lui Puvis aproape monocroma, I
vre pécheur (Sdrmanul pescar): un pesc
in barca lui, melancolic, 1r'srurajat inain .

a porni sa pescuiaqcﬁ (I1. 94). Acest gm re pé-
c‘ham este la originea asa-numitei pe :
bastre a spaniolului. Acelasi colorit

simpatie profundé pentru cei 111\-’ir‘.~5§i de soarta

intilnim si la unul si ]fl altul (I1. 79).

In 1904 Picass vine la Paris pentr
pericadd mai I-.m;-"' Intra ca un persol
portant si e primit, am zice familiar, ct
QI-:rrm--hlse, in cercul artistic si literar de la
martre. In acelasi timp célatoreste.
este izbit de lumina care :in‘-'f-“%i‘(‘ ‘.:". da

N T

.\;-'II':T.~

“F”Tl )""!a roza% a |l

Dar in 190‘11—E
literatiilor, apare cubismul. ]
ma numaidecit de avanta

1Casso

pe care le

vea dacd si-ar apropia ac fel de a judeca
pictura si de a o practica. Mai intii, incepe cu
natura moartd care, dupad socoteala lui, conve-

reguli al
1912

nea mai bine unor astfel f!ﬂ
Apoi, trece la “{{LI“' uman In_ _du
mai departe conceptia si mmp'lcé metoda de
lucru de pini '11:;11.1 cu obiectele lipite de-a
dreptul u(, tablou. Ramine cubist tot timpul
primului rézboi mondial, pind la 1920. Face
citeva expozitii: unii il admird, altii il insults.
In sfirsit Picasso este personalitatea de care se
vorbeste mai mult in arta francezi, alituri de
foarte putini, intre altii de Matisse. Dupi aceas-
ti datd insa, Picasso, a carui naturd e foarte
versatila, poato tocmai fiinded e asa de incli-
nat spre virtuozitate si in stare sd se exprime
oricum vrea, isi schimbd maniera, recurge la o
apropiere de arta antica, pe care-o monum en-
talizeazd si o vede cu un sentiment tragic. Din
aceastd perioadd dateazd figuri enorme, cu
extremitdti exagerate, cu miini de gigan:m (11
205 80). Dar nu ridmine nici la aceastd faza. 11 ve-




dem intrind intr-alta, tulbure, anarhicd, in
care tablourile sint mai ales o inldntuire de
linii si de arabescuri, nu tocmai clare pentru
o inteligentd obisnuitd. In perioada aceasta il
gasim pe Picasso pind astdzi, cind expozitia sa
din Londra, cu arta ,eliberérii®, face atit si se
vorbeascd de ea, in bine si in rau.

Cele mai importante opere ce apartin aces-
tui gen sint Guernica, reprezentarea unui epi-
sod celebru din razboiul civil al Spaniei din
anii trecuti, si o serie de pinze, in executia bhi-
zard a cérora el pretinde cd se exprima ten-

ita de eliberare a Frantei de sub ocupatia
germana.

Geo rges Braque e cu un an mai tinar, deci
n;’é._—---n..b in 1882. E unul din putinii francezi,
printre strdinii care constituie statul major al
cubismului. E un colorist innédscut si-n aceasta
recunoastem calitatea lui latind. Ramine colo-
rist pind si in cea mai asceticid epocd a cubis-
mului. In 1908, dupa ce ’rrec‘J%L pe la fovi, se in-
‘Lﬂnum‘u' cu Picasso si acesta il Lﬂml’w(‘df su-
perioritatea cu mului asupra oricdrei alte
maniere. Braque il aplicd mai intii peisajului.
In razboi luptd ca un viteaz si e ranit grav.
N-a incetat de a picta, imediat ce s-a insdni-
tosit. Oscileazd intre o picturd abstracti si una
mai aproape de realitate, In orice caz, rdmine
superior minuitor al formelor pe baze decora-
tive. In miscarea de eliberare a Frantei si el
ocupa un post din cele mai onorabile, spre
deosebire de alti confrati, colaboratori ai ger-
manului cotropitor.

Dupa aceastd introducere, sa trecemn in re-
vista mai multe tablouri cubiste, in care vor
fi aplicate principiile de care vorbeam. Am vi-
zut cum apar figurile la Picasso in perioada
sa albastrd, precum si in cea care pretinde
cd se bazeazd pe reminiscente ale artei gre-
cesti. Ne vom opri acum la un nud de femeie,
une Baigneuse (Il. 81) si la dou& naturi moarte
(I1. 82 si 83).

Nudul este evident inspirat de cine stie ee
construetie mecanicd, metalica. Naturile moarte
sint din doud perioade diferite: una, cea cu
vioara, e mai veche. Cea de a doua este dintre
ultimele opere ale artistului. Dar, cu aceastd
trecere in revistd, sintem departe de a fi epui-
zat toate aspectele sub care se prezinta pina
acum — nimeni nu stie ee va fi de acum ina-
inte arta cameleonicd, in care amintirea de-
ghizata tine un asa important loc, a luj Picasso.

Tablourile lui Braque se recomandd — am
spus-o0 — prin coloritul lor suav si, oricit ar
pirea de ciudat si de neasteptat, adesea prin
detalii fermecétoare, ce se pierd insd in com-
pozitia totald (Il. 84). Contururile energice din
pinzele lui Pieasso nu se vad niciodatd aiei.
Forma obiectelor are ceva sinuos si parcd moale
la pipdit, iar grimadirea lor ne aminteste de
acele eonfuzii, ,cu artd% obtinute.

Cu aeest ultim volum se incheie Manualul
de istoria artei., Am ajuns astfel aproape de
vremea noastra, dupi ce ne-am oprit mai inde-
lung asupra realismului, impresionismului
epocii postimpresioniste, etape deosebit de i
semnate in calea ce ne-am propus. Franta
si in trecutul imediat, a continuat sa tinad fru
tea natiunilor Occidentului. Pozitia ei a
stralucita si solidd in arta, fie ed a fost vorba
de cel de al doilea Imperiu, fie cd a fost
L’r‘ a treia Republici. In jurul ei s-a r

fird greutate, in chip logic, productia pe ¢

teren a celorlalte state, prietene sau dusman
chiar cea a orgolicasei Mari Britanii sau a

partatei Rusil.

Idealul de la care s-au inspirat artistii de la
Constantin cel Mare, cu ecare incepe primul
volum, pind azi, constient sau fard sid-si dea
seama, a variat considerabil in acesti mai bine
de o mie cinci sute de ani. Au fost perioade de
nespusi strilucire, dar si altele de decadentd,
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lent si eu atita serioasd trudd se statornicise
si se inchegase, se destrdma, sub influenta mai
ales a oelor care nu vedeau in opera de artid
decit un mijloc de a-si exersa virtuozitatea si
de a lua ochii oamenilor. Ori de cite ori am
avut de a face nu cu un mare creator luat izo-
lat, care poate apare ca un meteor intr-un cer
senin, ci cu grupuri intregi, sustinute de inte-
resul pe care il acorda lor societatea, opera de
artd a fost expresia ultima a unei lungi si sta-
are discipline, bazatd pe viatd si pe reali-
pornind astfel de la conecret Tabloul sau

sculptura de mari dimensiuni, erau pregitite,
numaj prin studii gnerale, care luaserd, in

poca de formatie a autorului lor, o serie de
multi ani, dar si prin schite, si incereéri nu-
meroase de detaliu, probe evidente ale atentiei
ce se acorda de artist unor asemenea manifes-
Desen, compozitie, perspectiva, clarobscur,
i'!.iJI‘i?'u‘e cu tot ce priveste amestecul culo-
r, felul lor .-_!_{,- a se comporta reciproc proas-
sau atunci cind invechesc, metodele de a
-".--xlvm de a le pastra eficace si a le asterne
"J\-ln_l.[ lor, nimic nu-i scépa unui pictor
Si stiinta lui era ;!11 de L%io'uré
neit n-a refuzat nie
31 mal toate au*.-..-_z:nb]u—
i-au fost impuse, nu nu-
ste subiectul, ci si in ceea
se cuveneau asezate, de
| de aco-

bit de greu

cu adevarat

Irial 2]1 CC’(’Li ce

ori i.] ipropriu, de

Si nimeni mare nu s-a plins vreodata de
impre-
_ ile; ba din contra, in orice dificultate si in
orice constringere gédsea un nou stimulent. Ca-
tedralele secolelor al XIlII-lea si al XIV-lea,
constructiile grandioase ale Renasterii si Baro-
cului, ansamblurile sublime din portalurile
multor biserici, opera lui Rafael, a lui Michel-
angelo, a lui Correggio, Veronese si Tintoretto,

de libertate“, la care il obliga

Rubens si Rembrandt, Tiepolo, asa au vazut lu- 208

mina, ca si cea a lui Delacroix, mai aproape

de noi. g ]
Atita vreme cit arta a fost studiatda cu se-

riozitatea ce meritd, operele mari n-au incetat

sa rasard. Dar mai ,‘,;m.am\ de noi, concept iile
oamenilor despre adevératele Insusiri ale unei

importante lucrdri de artd s-au s.r_:hi;**hu' k__,L"ll:‘:-.i
c-:'vl:'a{r cere unui pictor, nu mai v:a't:f stiinta, a
spontaneitate, farmec, placf rea ochilor. %; in-
cetul cu inc acesta devine incapabil de un
efort prelungit, de o realizare care sa re :-.l;:an:.u
de la el ceva mai mult decit dorul d:-: a ;t?ﬂ{-‘l‘t[t:
si de a armoniza tonurile in chip ?r:f.il';"‘.znf“-nl., de
a introduce un mic subiect la care nu se ginai-
sera, ori pe care il dispret fuisera naintasil. .

Ultimele mari tablouri, in care sa se mal
simta acea nevoie de vaste compozitii, de ©
risuflare larga si de o generoasa Ch= Jtuiald de
energie, sint iscilite de Coubert, de Puvis de
Chavannes, de Manet. Desi printre (-r:an-.mnpc_;rs'.—
nii sau urmasii acestora vom intilni admira-

bili pictori, minuitori geniali ai penelului, la
mai toti le lipseste insd acea latura intelectuala,
acea cultura a miinii, a ochiului si a creier ului,

firs de care nimic cu adevarat fnalt nu se cre-
eazd. Unii din ei, Cézanne de pildd, simt a-
ceasti nevoie. Se caznesc, i‘.'w teorii si (-:-n_!t:-’.
si se conformeze lor, dar imediat ce ies
opera de mic format, d;mm la acea cti‘,{):'(wln' "
de neputintd. Les arande mr;m’:[w\ in fata
cirein se extaziazi azi multi admir:
care, dupd ani de retusuri, a fost pa
Cézanne insusi descura] fird ca ea

d—-

(
1

terminati. Iar si mai aproape de noi, in mare

9'11‘rv sub efectul m r0d al unei nevol c
ie si de ,originalitaf care este una din
: ile nefaste ale vremii, in care ‘rrf-.ln:..
ajungem la arta lui Picasso, pm?t.ifu{ ereziarh
al pieturii, versatilul, came sJeonicul, ecou t.:'fw
lentat al celor mai neasteptate forme de arti,
de la cea a cavernelor, trecind prin cea a ne-

grilor si a pieilor rosii, pinid la Puvis de Cha-
209 vannes.




In aceste patru volume s-au putut streocura
unele gres li si au putut apiarea unele omi-
Erau inevitabile, manualul fiind opera
jur om, cu ideile estetice si cu pifefo—

meniul istoriei artei a devenit atit de
incit unele scdpéri din vedere, intimpla-
toare sau intentionale, erau fatale. Considerdm

ca acost

- EVRI L 5 g . s
lezavantaj a fost compensat prin
conceptie si de simtiire care a re-
faptul ca opera a fost redactatd de
yand. De aici si unitatea de per-
consecinta

a fost acea linie
lucrare.

Ducind-o la bun sfirsit, consideridm ea
um indeplinit una din obligatiile ce ne-am

s, atunci cind am primit insarcinarea de
prim profesor de Istoria Artei la Universitatea

din B i, acum saisprezece ani.

curesti,
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urnmichels Sanmich
1 de sus Sammichele Sanmicheli

11 de sus descoperitd descoperite
205 10—11 de .I,'; 1(u~ sus %:f'!';l'%t\l at '{‘51.1.'(“:&

. . i S e sus a L s1

jos patima patina
11.95 2 de sus SAMMICHELE SANMICHELTI
I1. 96 SAMMICHELE SANMICHELI
I11. 17¢ Gravura este imprimatd la negativ

19 de sus  a { adaptate
7 de sus ! > marmuri
14—15 de
sus Erdmannsdorff Erdmannsdorf
BAROCUL: 1 de sus iramatorilor dariméatorilor
17 de jos turbure tulbure
13 de sus  Santa Agnes Sant’Agnese 1 3 de jos monumentul momentul
de jos Santa Agnes Sant’Agnese 139 7 de jos De Saint Jean De Saint-Jean
de jos Sar Agnese d’Angely d'Angely
4 de jos Ine ins 160 8—90 de ios neglij i neglijentei
16 de jos incadarate incadrate 219 181 1 de jos manifestatiile manifestirile




rindul in loc de: e va citi:

4 de sus Tumul Tumult

15 de jos fost perfect in a fost ministru
doua judete din de externe in-
sudul Frantei tr-unul din gu-

20 de jos 5d ca

10 de sus c¢i si

13 de sus Friederich Friedrich

REALISMUL © IMPRESIONISMUL:

22 a9 de sus  insiprase inspirase

52 5 de sus Fig. 11,

16} sus st Aceasta
1.

oprit

2 ] jura inconjoari

6 de jos ute: puteau

13 de jos i : ci se

8 de jos peisagiul peisajul

14 de sus  presupunea presupunean

17 de sus  Canet Manet

16 de jos introductor introducitor

l de sus complimentara complementara
lui Cézanne Tui
Fapparance™’. lapparence”,
Textul notej rezinta traducerea
celui de-al a citat din pagina

11 de jos

19 de sus inconjura inconjoara

9 de sus schimba iimbd

22 de jos folkloric olelorie

10 de jos agravate

4 de Ii\'!k‘ oara

17 de jos sunt

18 de sus

5 de jos

11 de sus e istii  neoimpresjonistii
12 de sus )T inconjoaré

2 de jos moment moment dat
9—10 de

jos M-me Boulin) (M-me Boulin)
199 2 de jos cilindre cilindri

199 1—2 de jos fragmentate gmentati
199 1 de jos despirtite despartiti

200 19 de jos Ei El

210 8 de sus intentionale intentionate
211 9 de jos L’Arte" « WArte®

212 8 de sus DEHOI DEHIO

I11.84 1—2 de jos Semineul Semineul, detaliu 220
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